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Abstract

Dieser Beitrag fasst die gewonnenen Erkenntnisse aus einer Masterarbeit zusammen und erganzt sie um
weiterfihrende Reflexionen, die sich in die Debatte Uber die Wirkung von Artist-in-Residence-Programmen
an Schulen einreihen. Im Fokus stehen Wirkungstendenzen des fliegenden Klinstler:innenzimmers an der
Stadtschule in Schllchtern. Mithilfe eines qualitativ orientierten, triangulierenden Mixed-Methods-
Ansatzes wird untersucht, wie sich die kiinstlerischen Interventionen des fliegenden Kiinstlerzimmers auf
Lehrpersonen, die beteiligten zwei Klnstlerinnen und die Schule als Ganzes auswirken. Zentrale
Ergebnisse werden nach der Beschreibung des Erhebungskontextes und der Darlegung des
Forschungsdesigns beschrieben. Ins Zentrum der Reflexion rickt zum einen das Spannungsfeld zwischen
Fachunterricht und Kunstresidenz im Hinblick auf die ,,Verzahnung” und Unterrichtsentwicklung und zum
anderen die den Kunstler:innen von aulen implizierte Rolle eines:r Sozialarbeiters:in. AbschlieBend wird
eine Hypothese vorgeschlagen, aus der hervorgeht, inwiefern Kunstresidenzen zum symbolischen und
kulturellen Kapital von Schiler:innen beitragen (kdnnen) und eine Perspektivenverschiebung von
Kultureller Bildung ,through the arts” hin zu Kultureller Bildung ,through the artists“ angeboten.



Artist-in-Residence: Kiunstler:innen in der Kulturellen Bildung

Die Sozialisation vollzieht sich nach George Herbert Mead (1968) in drei flielSend ineinander Gbergehende
Phasen. In der sekundaren Sozialisationsphase sind Erziehungs- und Bildungseinrichtungen die
wesentlichen Instanzen, in denen Heranwachsende erste Einblicke in die Funktionsweisen der Gesellschaft
und das menschlich aufgebaute kulturelle Erbe, wie zum Beispiel Mathematik, Sprachen,
Naturwissenschaften, die Kinste oder Geschichte, erhalten. Vor diesem Hintergrund Uberrascht es nicht,
dass sich Projekte Kultureller Bildung haufig im schulischen Kontext positionieren. Mit dem Ausbau von
Kulturschulen, die zum Beispiel in Hessen bereits seit 2008 eine immer groRere Rolle einnehmen (vgl.
Hessisches Kultusministerium 2015), wird der Versuch unternommen, Kulturelle Bildung besonders stark im
Schulalltag zu implementieren. Kulturschulen zielen unter anderem darauf ab, die Aspekte der non-
formalen und formalen Bildung beziehungsweise die soziokulturelle und asthetisch-kunstlerische Bildung
unter dem Dach der Kulturellen Bildung in Bildungseinrichtungen zu vereinen (Liebau 2018:1222), um
damit neue (asthetische) Erfahrungsraume und einen Ort der Wertschatzung und Teilhabe fur Kinder und
Jugendliche zu eréffnen (Fuchs & Braun 2015:20). Besonders durch ,asthetische Bildung mit und in den
Kinsten” (BKJ - Bundesvereinigung Kulturelle Kinder- und Jugendbildung 2011:14) sollen Lern- und
Erfahrungsprozesse angestoRen werden.

Einen Versuch, Kulturelle Bildung an Schulen zu starken, unternehmen auch Artist-in-Residence-
Programme, in denen eine kinstlerisch-versierte Persdnlichkeit ktunstlerische Konzepte in der, mit der und
far die Schulgemeinschaft verwirklicht. Heute lassen sich viele Modell- und Pilotprojekte mit diesem
Schwerpunkt finden, wie zum Beispiel: Artists in Residence an Schulen in der Schweiz, Kulturagenten ftr
kreative Schulen, Max - Artists in Residence an Schulen, KLAUS - Kunstlabore an und mit Schulen, Room 13
international und Das fliegende Kunstler:innenzimmer. Diese Programme verbinden Kunst und Bildung mit
dem Ziel, die Personlichkeit der Schuler:innen zu fordern und gegebenenfalls Impulse fur den Schulalltag
sowie die Schulentwicklung zu setzen.

Klnstlerische Interventionen werden oft mit hohen Erwartungen der Beteiligten konfrontiert, insbesondere
im Hinblick auf nicht kunstbezogene Transferwirkungen wie gesteigerte Leistungsbereitschaft oder soziale
Kohasion der Teilnehmenden. Dem Mythos einer stets heilenden oder positiven Wirkung kinstlerischer
Intervention stehen im forschenden Diskurs jedoch differenzierte und kritische Positionen gegenuber, wie es
aus den Schriften von Anne Bamford (2011), Ariane Berthoin Antal (2019), Hermann Josef Abs et al. (2017)
und dem Rat fir Kulturelle Bildung (2013) hervorgeht. Carmen Morsch und Andrew Holland sprechen in
diesem Kontext von der Gefahr der ,Okonomisierung von Kunst und Bildung“ (Mérsch & Holland 2013:159),
mit der Ausrichtung auf permanente ,,Selbstoptimierung" und ein ,Effizienzdenken” (ebd.:161). Diese
Einstellung wirde gerade ein wichtiges Potenzial der Kiinste untergraben: das zweckfreie Spiel. In Artist-in-
Residence-Programmen besteht ein besonderes Spannungsfeld zwischen Kunst, Bildung(spolitik) und
Okonomie. Dieses Spannungsfeld erleben einerseits die Kiinstler:innen zwischen ihrem Kunstschaffen und
der Partizipation beziehungsweise Ko-Autor:innenschaft der Schiler:innen. Es betrifft ebenso die Wirkung
der kUnstlerischen Impulse durch die Kunstler:innen auf die Akteur:innen des Schullebens und deren
RUckwirkung auf die Klnstler:innen selbst. Spannungsreich ist es auch fur die:den Forschende:n im Hinblick
auf das Messbar-machen, Messen-kénnen und Uberhaupt das Messen-wollen der Wirkung klnstlerischer
Impulse im Rahmen der Schule.
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Die Untersuchung kunstlerischer Impulse im Schulkontext ist relevant, um bestehende Modelle
weiterzuentwickeln und neue Ansatze kritisch zu beleuchten. Insbesondere die Erforschung des fliegenden
Kinstler:innenzimmers liefert eine Erweiterung zu bisherigen Evaluationen von Artist-in-Residence-
Programmen an Schulen: Anders als andere Ateliers, ,fliegt” das mobile Wohnatelier von Schule zu Schule
im landlichen Hessen und eroéffnet, nicht etwa in den Schulrdumen, sondern auf dem Schulgelande einen
eigenen ,interspace” (Berthoin Antal 2019:45).

Kontext der Evaluation: Das fliegende Kiunstler:innenzimmer, das
Kunstlerkollektiv g.a.d.o. und die Stadtschule Schliuchtern

Im Artist-in-Residence-Programm Das fliegende Klnstler:innenzimmer (ursprunglicher Programmname: Das
fliegende Kiinstlerzimmer), das durch die Crespo Foundation 2018 ins Leben gerufen wurde, wird ein etwa
7,50 x 11 Meter grofBes und mobiles Arbeits- und Wohnatelier direkt auf dem Schulhof errichtet und durch
eine:n Kunstler:in oder im Fall des Kollektivs g.a.d.o. durch zwei Kunstschaffende bewohnt (Crespo
Foundation 2022:24 und ebd.:102). Das Projekt wirkt seit 2023 auch im , Quartier" im Frankfurter Stadtteil
Preungesheim und ist 2022 im Rahmen des Vermittlungsprogramms CAMP notes on education fur das
Programm Arts Educators in Residence auch auf der documenta 15 gelandet.

Die Klnstler:innen ziehen in der Regel flr zwei Jahre in das Kunstler:innenzimmer ein und gestalten an drei
Tagen pro Woche ein vielfaltiges Programm in Zusammenarbeit mit Lehrer:innen und Schiler:innen. Von
der Crespo Foundation und dem Hessischen Ministerium flr Wissenschaft und Forschung, Kunst und Kultur
(HMWK) erhalten sie ein Atelierstipendium von 2.500 Euro pro Monat, erganzt durch ein jahrliches Budget
von 6.000 Euro far Materialien (vgl. Crespo Foundation 2024). Die monatlichen Jours fixes mit den
Klnstler:innen, der Crespo Foundation, dem Hessischen Ministerium flr Kultus, Bildung und Chancen
(HMKB), der Schule und gegebenenfalls den Schiler:innen oder Vertreter:innen der Stadt, sind nur ein
Beispiel fur die enge Prozessbegleitung des Programms (Crespo Foundation 2022:57).

Das Vorhaben fokussiert sich auf den landlichen Raum Hessens, da Heranwachsende aulSerhalb von
Ballungszentren in den Moglichkeiten der Teilhabe an kulturellen Angeboten deutlich benachteiligt sind und
Kunstler:innen aufgrund fehlender Kooperationsmaoglichkeiten selten hinkommen (siehe: Livia Knebel
,Kulturelle Bildung in Iandlichen Raumen vor und nach 1990 — Zugange zu Kunst und Kultur im
ostdeutschen Wandel” oder vgl. Budel & Kolleck 2023:792). Das Ziel des Vorhabens ist es, ein Projekt zu
schaffen, das ,das Soziale und die Kunst verbindet” (Interview Initiator:in 2024:1, Anhang Masterarbeit) und
die Schiler:innen in ihrer Personlichkeit und ihrer Kreativitat férdert.

Die fliegenden Kinstlerinnen Paloma Sanchez-Palencia und Lena Skrabs arbeiten seit 2016 als
Kinstlerinnenduo g.a.d.o. (great artists doing okay) zusammen. |hr Name mit dem innewohnenden
progrrammatischen Konzept, nicht die Besten, sondern einfach okay zu sein, spiegelt ihre Philosophie
wider, die Konkurrenzdenken ablehnt. Ihre kinstlerische Praxis ist performativ, ortsspezifisch und sozial
engagiert, mit Schwerpunkten in Installation, Raum, Performance, Erzahlung und Design. Im Atelier legen
die Klnstlerinnen grofBen Wert auf Prozess- und Schiler:innenorientierung, eine positive Fehler- und
Feedbackkultur und Ko-Kreation von Erfahrungen gemeinsam mit den Schuler:innen. Sie nehmen auch
kleine Ideen und Erfolge der Schiler:innen sehr ernst und prasentieren diese feierlich. In jedem Format
unterstltzen sie die Heranwachsenden (bilingual) bei technischen Fragen, regen zu Ideen an und
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ubernehmen die zeitaufwendige Nachbearbeitung fur eine eindrucksvolle Prasentation.

Das Kunsterinnenduo g.a.d.o. landete 2022 mit dem fliegenden Kinstler:innenzimmer in der Stadtschule
Schldchtern. Dies ist eine verbundene Haupt- und Realschule mit rund 60 Lehrkraften, 740 Schuler:innen,
einem Ganztagsangebot (Profil 2 seit 2017/18) und einem Schwerpunkt auf Musik. Die 5. und 6.
Jahrgangsstufen der Realschule kénnen sich fur eine Themenklasse in Musik, Kunst, Sport oder FSA (Freie
selbststandige Arbeit) entscheiden. Taglich haben die Schiler:innen drei Unterrichtsblécke von je 75
Minuten und eine 45-minudtige Lernzeit. Die Schule befindet sich in einem spUrbaren
Schulentwicklungsprozess, der zum Beispiel mit der Abschaffung des ,45-Minuten-Rhythmus” und des
Gongs sowie der EinfUhrung eines neuen Stundenplans seit 2020/21 darauf abzielt, den Schulalltag zu
entschleunigen und selbststandiges sowie projektorientiertes Arbeiten zu férdern. Ferner ist die Schule seit
2022 in der Zertifizierungsphase des Programms KulturSchule Hessen und setzt damit einen sehr
fokussierten Blick auf Kulturelle Bildung, die durch die kreativen Impulse des fliegenden
Kdnstler:innenzimmers bestarkt werden sollen bzw. kénnen (Leibold 2025). Das Engagement im Hinblick
auf die Schulentwicklung und Kulturelle Bildung zeigt sich nicht zuletzt auch im erfolgreichen Bestreben
aller Beteiligten, das Bleiben des Ateliers fur zwei weitere Schuljahre zu erméglichen (Stadtschule
Schltchtern 2025). Als weiterer Kooperationspartner ist die Stadt Schlichtern in das Projekt eingestiegen,
um den Wirkungskreis des fliegenden Kiinstler:innenzimmers auch in die Stadtgesellschaft und das soziale
Umfeld der Schule zu erweitern. Diesbezlglich wurde die Schule fiur weitere Schritte durch die Crespo
Foundation mit innovationhub.schule vernetzt (Stand: Februar 2025).

Forschungsfrage

In der Masterarbeit wird das Artist-in-Residence-Programm Das fliegende Klinstler:innenzimmer an der
Stadtschule Schlitichtern im Querschnitt evaluiert. Der Fokus liegt auf der Wirkung der klUnstlerischen
Impulse des Kollektivs g.a.d.o. auf partizipierende Schuler:innen, aber auch auf Lehrkrafte sowie auf die
beiden Kinstlerinnen selbst. Welchen Beitrag das Programm zur Schulentwicklung leisten kann, wird
ebenfalls untersucht.

Der Begriff ,,Wirkung” wird bewusst ,weich” definiert und bezieht sich auf Wirkungstendenzen, die sich
durch Beobachtung oder Selbstauskunft der Interviewten abgezeichnet haben. Kausale Zusammenhange
herzustellen, ist nicht das Ziel der Arbeit, obgleich am Ende der Ausfuhrungen eine These formuliert wird.
Da das Atelier als eigenstandiger Raum auf dem Schulhof, der weder Schulgebaude noch vollstandig
aullerschulisch ist, ein einmaliges hybrides Setting fur die Atelierarbeit und ihre wissenschaftliche Erfassung
schafft, kdnnte diese Arbeit zuklnftig als Vergleich oder Erganzung zu den Erkenntnissen ahnlicher Modell-
Konzepte herangezogen werden. Aullerdem bietet das fliegende Kunstler:innenzimmer an der Stadtschule
Schlichtern ein Forschungsobjekt mit besonders ginstigen Rahmenbedingungen: die Offenheit und das
Engagement des Kollegiums gegentber dem Konzept, groRe strukturelle Freiraume der Kinstlerinnen, ein
kontextbezogener, partizipativer Ansatz der Kunstlerinnen, der die BedUrfnisse und Interessen der
Schuler:innen in den Mittelpunkt stellt, kontinuierliche Prozessbegleitung und eine wertschatzende
Beziehung zwischen allen Beteiligten - zwischen Lehrkraften, der Stiftung und den Kiunstlerinnen sowie den
Kinstlerinnen und den Schiuler:innen. Die Voraussetzungen fur das Vorfinden positiver Wirkungen hatten
nach den Qualitatsbedingungen kinstlerischer Bildungsformate oder Interventionen (vgl. zum Beispiel
Berner 2020a, Heisig et al. 2020, Keuchel 2010, Bamford 2010, Drummond 2006) also kaum gunstiger sein
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konnen.

Forschungsdesign und Stichprobenbeschreibung

Die Forschungsergebnisse resultieren aus einer Evaluationsforschung im methoden- und
datentriangulierenden Mixed-Methods-Design (vgl. Flick 2011, Kelle 2014) mit einem Schwerpunkt auf
qualitativen Methoden. Die Wirkung der klnstlerischen Impulse wurde retrospektiv und multiperspektivisch
erfasst. Der Ansatz soll sowohl einen Uberblick (iber projektibergreifende Wirkungstendenzen bieten als
auch spezifische Prozesse im Detail im Feld untersuchen.

Der Online-Fragebogen umfasst eine nicht reprasentative Zufallsstichprobe von 71 Schiler:innen, wobei 51
an mindestens einem Projekt teilgenommen haben. Das Instrument teilt sich in zwei Hauptpfade auf:
Teilnehmende (Mehrheit: 6. Jahrgangsstufe, FSA) und Nicht-Teilnehmende (Mehrheit: 9. Klasse Kunst). Vier
offene Fragen sollen die subjektiven Erfahrungen und Einschatzungen, wie das personliche Gefallen am
Projekt, den Umgang mit Fehlern und Widerstanden und den empfundenen Lernzuwachs erfassen.
Erganzend dazu bewerten die Schuler:innen sechs zentrale Konstrukte auf einer 4-stufigen Likert-Skala, die
aufgrund der Stichprobenbeschaffenheit als einzelne Items analysiert werden. Sie fragen folgende
Dimensionen ab: 1) (Bewusste) Wahrnehmung, 2) Persdnliche Entwicklung, Selbstwirksamkeit und
Selbstvertrauen, 3) Soziale Interaktion und kommunikative Fahigkeiten, 4) Interesse an und Verstandnis fur
Kunst, 5) Umgang mit Fehlern und Problemlésung und 6) Wahrnehmung der Schule seit dem Erscheinen
des fliegenden Klnstler:innenzimmers. Letzteres Konstrukt ermaglicht zudem einen Vergleich mit der
Gruppe der Nicht-Teilnehmenden, die dieselbe Frage erhalten haben.

Die Interviews beleuchten die Erfahrungen, Wahrnehmung und Potenziale der Atelierarbeit aus
verschiedenen Perspektiven, mit einem Schwerpunkt auf der Wirkung auf die Schiler:innen. Je nach
Gesprachspartner:in wurden unterschiedliche Aspekte in den Fokus gertckt (siehe Masterarbeit). Wahrend
eines dreiwdchigen Feldaufenthalts wurden mit insgesamt 14 Akteur:innen Leitfadeninterviews
durchgefuhrt, darunter acht teilnehmende Lehrer:innen, eine Lehrperson ohne Projekterfahrung, das
Kunstkollektiv g.a.d.o., der Hausmeister, eine Sozialarbeiterin, eine Vertreterin der Crespo Foundation und
eine Mitarbeiterin des Tourist Office, die in die Prozessbegleitung involviert gewesen ist. Weiterhin gibt ein
Gruppeninterview mit zwei Schulabsolventinnen Einblicke Uber verbleibende Eindricke des Programms
Uber die Schulzeit hinaus. Bereits vorhanden Interviews mit den Kidnstlerinnen und der Schulleitung, die im
Rahmen des Seminars ,Analyse kultureller Praktiken” an der Hochschule Niederrhein bei Prof. Dr. Frank
Jebe erhoben wurden, flossen ebenfalls in die Analyse ein.

Ein Teil der qualitativen Datenerhebung richtet die Lupe auf ein konkretes Projekt des fliegenden
Kdnstler:innenzimmers, das (neben der AG) in seinen Prozessen in der Endphase im Feld beobachtet
werden konnte. Mit dem Abschluss des Projekts wurden drei Schiler:innen-Gruppen zu ihren Erfahrungen in
der Atelierarbeit interviewt. Die Gruppen wurden anhand der Beobachtung gezielt ausgewahlt und zeichnen
sich durch unterschiedliche Arbeitsweisen aus. Feldnotizen sowie die daraus resultierenden Protokolle und
formlose Feedback-Zettel der Schiler:innen an die Kinstlerinnen erganzen diese Datensammlung.

Die schriftlichen Materialien und Transkripte der Interviews wurden mithilfe der strukturierenden
Inhaltsanalyse nach Philipp Mayring (2010) in MAXQDA24 (ohne Al Assist) anhand des Kodierleitfadens von
Nicole Berner (2020b) zum Projekt KLAUS, der durch Ergebnisse aus den oben genannten Artist-in-



Residence-Programmen erganzt wurde, analysiert. Der Fragebogen wurde in SPSS deskriptiv hinsichtlich
absoluter und relativer Haufigkeiten der Angaben, des arithmetischen Mittels sowie des Streuungsmalies
analysiert (Bortz & Doring 2006). Zudem liefert die Kombination aus nicht reprasentativen Zweistichproben-
t-Tests flir unabhangige Stichproben und dem qualitativen Material mégliche Anhaltspunkte fur
Unterschiede zwischen Schiuler:innen (unterteilt nach Klassenstufe oder (Nicht-)Teilnahme) in der Wirkung
des Programms.

Zentrale Ergebnisse

Unter Berlcksichtigung der zuvor erlauterten Verwendung des Begriffs Wirkung kénnen positive Einflisse
der Kinstlerinnen-Residenz in der Stadtschule Schliichtern festgestellt werden. Auch wenn die Auspragung
der Wirkung von individuellen, gruppen-/klassenspezifischen und projektbezogenen Faktoren abhangt,
wurde der Versuch unternommen, wesentliche Wirkungstendenzen dieser Residenz mit ihren besonderen
Rahmenbedingungen festzustellen. Wesentliche Ergebnisse werden nachfolgend zusammengefasst und im
anschlieBenden Kapitel reflektiert.

Wirkung auf Ebene der Schiiler:innen

Im kunstbezogenen Bereich fordern die Impulse der Kiinstlerinnen kiinstlerische Fertigkeiten bei den
Schuler:innen, insbesondere das Bauen (siehe Abb. 1) und das Entwickeln von eigenen Narrationen, Szenen
und Inszenierungen, was die kinstlerische Praxis von g.a.d.o. widerspiegelt. Die Mehrzahl der Schiler:innen
gibt im Fragebogen an, durch die Arbeit im Atelier ein (eher) besseres Verstandnis der Arbeitsweise der
Ktinstlerinnen erlangt zu haben, auch wenn die Schiler:innen ihre Sicht auf Kunst nicht erweitert sehen
(siehe Abb. 2.). Die Freude am klinstlerischen Schaffen wird von allen Beteiligten immer wieder bestatigt
und bezieht sich je nach Person sowohl auf die Atelierarbeit als auch auf die Atelierumgebung, die
Klnstlerinnen und die soziale Interaktion mit den Kiinstlerinnen oder Mitschiler:innen. Hinsichtlich der
Anregung der Vorstellung und der Sinne bleibt die Wirkung weniger eindeutig. Zwar werden kreative
Lésungsansatze, Perspektivenwechsel und die Entwicklung eigener origineller bildgebundener
Darstellungsformen (entgegen dem Plakativen und Schematischen) gezielt durch die Klnstlerinnen
gefordert, allerdings zeichnet sich durch die Gesprache mit den Interviewpartner:innen und durch
Beobachtung ab, dass die Schuler:innen nicht selten lieber zu der schnellen oder plakativen Losung greifen.



B V7. Was hat dir am Arbeiten im Fliegenden Kinstlerzimmer besonders gut gefallen und warum? (N=46)
[ V9. Was hast du aus deiner Sicht Neues gelernt? (N=43)

V10. Was nimmst du fir dich personlich aus dem Arbeiten im Fliegenden Kiinstlerzimmer mit? (N=43)

Abb. 1. Anzahl der freien Antworten bei den Items V7, V8 und V10, die
verschiedene kinstlerische Fertigkeiten auffilhren. Mehrfachangaben pro
Schiiler*in sind moglich. Gesamtanzahl: 13 Nennungen bei Frage V7, 14
Nennungen bei Frage 9, V9 Nennungen bei Frage V10, insgesamt
erwdhnen 24 (von 46) Schiler*innen innerhalb der offenen Fragen V7, V9
und V10 Aspekte des Bauens. Quelle: Eigene Darstellung, Masterarbeit
Seite 44.



B Trifft genau zu. B Trifft eher zu. B Trifft genau zu. B Trifft eher zu.
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Weil3 nicht. WeiB nicht.
10 12
8 10
8
6
6
4
4
2 2
0 0
V15.2 ... habe ich eine neue Sicht auf Kunst. V15.6 ... verstehe ich wie Kiinstler:innen arbeiten.

N=35 | Giiltig: 25 | MIN=1 | MAX=4 | M=2,88 | SD= 1,166 N=35 | Giiltig: 28 | MIN=1 | MAX=4 | M=2,43 | SD= 1,103

Abb. 2. Gegeniiberstellung von Item V15.2 und V15.6: Schiler*innen geben an, durch das Arbeiten im
fliegenden Kinstlerzimmer (eher) keine neue Sicht auf Kunst zu haben, jedoch die Arbeitsweise von
Kinstler*innen zu verstehen. Nicht reprasentativ. Quelle: Eigene Darstellung, Masterarbeit, Seite 47.

Fachubergreifend kann im Besonderen die Férderung eines kreativen Selbstkonzepts angenommen werden,
das durch 84% der Schiler:innen-Angaben (ohne ,weild nicht”) im Fragebogen (siehe Abb. 3) und in den
Interviews bestatigt wird. Das Selbstwirksamkeitserleben konnte durch die regelmaBige Wertschatzung und
Ermutigung durch die Kinstlerinnen, die Mdglichkeit, eigene Ergebnisse stolz zu prasentieren, und das
Engagement der Klnstlerinnen, eine ungewdhnliche Buhne fur die Prasentationen der Schuler:innen zu
schaffen, gestarkt werden. Die Antworten im Fragebogen und die Gesprache mit den Schiler:innen
bekraftigen, dass sie sich im ,interspace" des Ateliers stolz und wertgeschatzt fiuhlen und mutig in der
Umsetzung eigener Ideen sind (siehe auch Abb. 3). Dabei zeichnet sich die Selbststandigkeit der
Schuiler:innen vor allem in der aktiven, handpraktischen Umsetzung ihres Vorhabens und der
selbststandigen Suche nach Hilfestellungen ab. Die Unterstitzung durch die Kinstlerinnen wird von den
Schiler:innen sehr geschatzt und findet oft Erwahnung.



W Tiifft genauzu. Ml Trifft eher zu. Trifft eher nichtzu. [l Trifft Gberhaupt nicht zu. WeiB nicht. N W.n. M sD

Durch das Arbeiten im fliegenden Kiinstlerzimmer

VA2.1. .. fihle ich mich kreati. vi2.a. 40 8 175 1016
vi2.2. 40 7 227 112
V161, 3 5 214 0932
V123, 40 1 215 1,064
2,22 934
V16.2. ... habe ich gelernt, neue Lisungen zu finden, wenn etwas nicht nach Plan lauft Vi16.2. 33 6 : 093
i i V131, 38 8 2,07 1143
V13.1. ... habe ich gelemt, dass die mit anderen sein kann.
V12.11. ... fiihle ich mich wertgeschatzt. V12,11, 40 12 1,86 1,093
V12.5. ... weiB ich, dass ich Dinge aus eigenem Antrieb schaffen kann. V12.5. 40 10 2,10 1,094
V12.9. ... traue ich mich, Ideen um: V12.9. 40 10 2,13 1,118
V13.8. .. fiihle ich mich durch andere Schik V13.8. 38 1 2n 1,050
V12.12. ... fiihle ich mich motiviert, mich aktiv in den Unterricht einzul vi12.12. 40 1 2,09 0,963
Abb. 3. Ubersicht der am positivsten bewerteten ltems des Schiiler*innen-Fragebogens, prozentualer Anteil Statistische Daten zu den ausgewerteten Items, 1=Trifft
der Antworten der Schiiler*innen, die an mindestens einem Projekt des fliegenden Kiinstlerzimmers genau zu, 2=Trifft eher zu, 3=Trifft eher nicht zu, 4=Trifft
teilgenommen haben, absteigend sortiert, beginnend mit der starksten Zustimmung. Nicht représentativ. tiberhaupt nicht zu, 0=WeiB nicht, N: Gesamtanzahl der
Quelle: Eigene Darstellung, Masterarbeit, Seite 60. Angaben, W. n. : WeiB nicht, M: Mittelwert, SD:

Standardabweichung, MIN=1, MAX=4.

Die Wirkung auf Motivation und Durchhaltevermdgen sind vom Projektthema und der Einstellung der
Schuler:innen abhangig. Zu Beginn der Arbeit kdnnen die Schuler:innen ein Geflhl der Verunsicherung
(,sich nicht trauen”), Demotivation (, kein Bock”) oder eine ablehnende Haltung (, das ist was fiir die Kleinen
“) gegenltber dem Programm verspiren. Aus den Interviews mit den Schuler:innen geht aber hervor, dass
sobald sie sich mit den Aufgaben identifizieren kénnen, positive Rickmeldungen erhalten oder eine positive
Beziehung zu den KlUnstlerinnen aufbauen, ihr Engagement steigt und anfangliche Vorurteile abgebaut
werden kénnen. Trotz der haufigen Ungeduld der Schiler:innen beweisen diese Ausdauer, indem sie lange
an ihrem Werk arbeiten und es gegebenenfalls Gberarbeiten. Eine Wirkung auf den Umgang mit
Ambivalenzen (auch im Vergleich zum Unterricht) |Iasst sich durch den Einfluss der Residenz nur schwer
ausmachen. Ebenso undurchsichtig verhalt es sich mit der Kooperationsféahigkeit. Zwar haben den
Interviews und dem Fragebogen nach einige Schuler:innen durch kooperative Arbeitsformen gelernt,
kollaborativ mit anderen zusammenzuarbeiten, aber den Lehrer:innen-Aussagen zufolge kooperieren sie
nicht unbedingt anders als im Unterricht. Manche Schuler:innen sehen die Gruppen- oder Partnerarbeit
sogar als Hindernis an.

In einem quantitativen nicht reprasentativen Vergleich, der mit dem t-Test fur zwei unabhangige
Stichproben und unter Berucksichtigung des qualitativen Materials lediglich Anhaltspunkte far
Gruppenunterschiede geben kann, bewerten teilnehmende Schuler:innen die Schulatmosphare und den
Unterricht insgesamt positiver als Nicht-Teilnehmende (siehe Abb. 4). Eine positive Wirkung auf den
Zusammenhalt der Schule oder der Schuler:innen untereinander wird eher verneint. Aus den Interviews und
qualitativen Angaben im Fragebogen geht zudem hervor, dass manche altere Schiler:innen anfangliche
Vorbehalte gegenuber dem Projekt aulern (Programm fur ,,die Kleinen”), die in Einzelfallen im Laufe der
Zusammenarbeit abgebaut werden konnten.



Weiss nicht

. Trifft genau ZU V142N282
I Trifft eher zu
Trifft eher nicht zu

W Trifft Gberhaupt nicht zu

... erlebe ich den Unterricht
meiner Lehrer:innen positiv.

10

An einem Projekt teilgenommen  An keinem Projekt teilgenommen

Statistische Daten ,teilgenommen”:
N=36 | Gultig: 26 | MIN=1 | MAX=4 | M=2,27 | SD= 1,041
Statistische Daten , nicht teilgenommen”:
N=16 | Giltig: 13 | MIN=1 | MAX=4 | M=2,77 | SD= 0,927

Abb. 4. Gegenuberstellung von ltem V14.2 und V28.2:
Schiler*innen, die an der Atelierarbeit teilgenommen
haben, erleben den Unterricht ihrer Lehrer*innen
positiver als Nicht-Teilnehmer*innen. Nicht reprasentativ.
Quelle: Eigene Darstellung, Masterarbeit, Seite 63.
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Wirkung auf Ebene der Lehrer:innen

Die Zusammenarbeit mit den Klnstlerinnen wird von den Lehrer:innen als eine wohltuende Entlastung und
inspirierende Abwechslung im Schulalltag wahrgenommen. Insbesondere die organisatorische
Unterstitzung durch die Klnstler:innen, ihre Fachkompetenz sowie die kreative Leitung der Projekte
schaffen im Team-Teaching Freiraume fur die Lehrkrafte. Die Kunstlerinnen werden von den interviewten
Lehrkraften sehr geschatzt.

Weiter geht aus den Gesprachen mit den Lehrer:innen hervor, dass die Impulse aus der gemeinsamen
Projektarbeit kaum in den regularen Unterricht Gbertragen werden. Zwar aulSern sie, dass sie neue Ideen
und ,verrlickte” Anregungen aus der Kooperation mitnehmen und gedanklich aufheben bis sich Freiraume
fur die Umsetzung ergeben, allerdings verhindern aus ihrer Sicht systemische Rahmenbedingungen wie
verkirzte Unterrichtszeiten (EinfiUhrung der Lernzeiten), das Curriculum und der Druck durch die
Leistungserhebung und -bewertung eine Transformation oder Offnung des Unterrichts.

Wirkung auf Ebene der Kiinstlerinnen

Da die Kunstlerinnen ihre Rolle an der Schule als integralen Bestandteil ihrer Arbeit begreifen, nimmt die
Teilnahme am Artist-in-Residence-Programm einen Einfluss auf ihre kiinstlerische Praxis. Die Schule wird
dabei als kreatives Spielfeld betrachtet, das es ihnen ermdglicht, ihre kiinstlerische Praxis in
Wechselwirkung mit den Schiler:innen und anderen Beteiligten weiterzuentwickeln. Dabei verschiebt sich
ihr Schwerpunkt der Atelierarbeit in Schllchtern hin zur ,,post-production”, indem sie Prasentationsflachen,
Inszenierungen und Gesamtkonzepte auf Basis der Ideen der Schuler:innen weiterentwickeln. Die
Heranwachsenden werden von den Kiinstlerinnen als kollaborative Partner:innen wahrgenommen, deren
Einfalle als wegweisende Quelle der Projektarbeit fungieren. Durch die enge Zusammenarbeit gewinnen die
Kinstlerinnen Einblicke in die Lebenswelt der Heranwachsenden und bauen vertrauensvolle Beziehungen zu
den Schiler:innen auf. In einigen Fallen werden sie zu wichtigen Bezugspersonen, die aus Sicht des:der
Lehrers:in an die Rolle eines:r Sozialarbeiter:in erinnert. Nach Aussagen der Kiinstlerinnen erweitern sie
autodidaktisch ihre pddagogischen Kompetenzen im Prozess, die auf die Dynamiken und Bedirfnisse der
Schiler:innen reagieren, ohne klassisch-padagogische Ansatze zu Ubernehmen. Sie grenzen sich explizit
davon ab.

Besonders bedeutend fur die Kinstlerinnen ist die groRe (und beobachtbare) Wertschatzung, die sie in der
Schule erfahren. Diese ,gelebte Kunstpraxis“ empfinden sie als lebendig und sinnstiftend. Sie Uberlegen
sich, ihre kinstlerische Arbeit kiinftig verstarkt auf die Zusammenarbeit mit Jugendlichen auszurichten und
einen eigenen kinstlerischen Freiraum zu etablieren.

Wirkung auf Ebene der Schule

Auf institutioneller Ebene hat die Kinstler:innen-Residenz - vorsichtig ausgedriickt - einen insgesamt eher
positiven Einfluss auf die Wahrnehmung der Schulatmosphare, insbesondere bei den teilnehmenden
Klassen und Lehrkraften. Lehrkrafte berichten zum Beispiel von einer ,,menschlicheren” Atmosphare. Von
auBen konnte beobachtet werden, dass die sichtbare Atelierarbeit und 6ffentliche Prasentationen, wie
Ausstellungen oder das groRe Sommerfest, zu dem die Stadtbewohner:innen eingeladen wurden, zu einem
sichtbar gelebten kulturellen Schulprofil beitragen.
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Unerwinschte Wirkungen werden durch die Befragten klar verneint. Lediglich im Hinblick auf die
Nachhaltigkeit des Programms aulBern einige Lehrer:innen die Sorge, dass der Wegfall der Kinstlerinnen
und ihrer Ressourcen eine ,Leerstelle” hinterlassen kdnnte. Sie beflrchten, dass sich die Routinen des
Schulalltags wieder durchsetzen und die gewonnenen Impulse nicht nachhaltig weitergefuhrt werden
kdnnen, hoffen aber, dass der positive ,Vibe"” erhalten bleibt.

Diskussion der Ergebnisse und weiterfiihrende Uberlegungen

»Verzahnung” von Kunstresidenz und formalem Unterricht?

Der regulare Schulalltag mit seinem engen Zeitplan und der fixen Raumnutzung kann im Widerspruch zu
den offenen und flexiblen Anforderungen kinstlerischer Arbeit stehen. Gerade freie Unterrichtsformen und
Projektarbeiten haben das Potenzial, eine Kunstresidenz mit dem formalen Unterricht zu verzahnen und
interdisziplinare, handlungsorientierte sowie partizipative Lernraume zu eréffnen, ohne die kinstlerischen
Projekte dabei zur ,Bespallung” zu instrumentalisieren. Dies gelingt, wenn Lehrkrafte und Kinstler:innen
ein gemeinsames Ziel verfolgen und bereit sind, ihre Anspriche in einem Dialog zu klaren.

In dem im Feld beobachteten Projekt ,Kreatives Prasentieren” waren diese Bedingungen gegeben. Eine
jingere FSA-Klasse sollte an die Geschichtsthemen Steinzeit, Rémisches Reich und Altes Agypten
anknUpfen. Wahrend der Vorstellungen flllte die Lehrkraft Kompetenzbewertungsbogen flir den spateren
(ziffernlosen) Lern-/Leistungsbericht und das Feedback aus. Das Zusammenspiel von klinstlerischem
Schaffen, kreativem Prasentieren und theoretischer Arbeit wurde angestrebt, jedoch war die ,Verzahnung*
nach Aussagen der Lehrkraft und der Kinstlerinnen nicht den Vorstellungen entsprechend gelungen.
Wahrend die Schuler:innen ihre Werke bei der Prasentation mit theatralischen Mitteln in Szene setzten,
wirkte der Ubergang zur Erérterung der theoretischen Inhalte, die zum GroRteil abgelesen wurden, abrupt.
Teilweise wurden vorgetragenen Informationen von dem:der Referenten:in selbst nicht verstanden.
Interessant ist, dass die Schiler:innen in den Interviews aullern, dass sie die Recherchearbeit iberwiegend
als ,nervig” und wenig interessant empfanden, wahrend ihnen das Bauen und kreative Gestalten grofSe
Freude bereiteten, was sich in der Prasentation in der dynamisch-kreativen EinfUhrung zum Thema auf der
einen Seite und dem starren Ablesen der Informationen auf der anderen Seite widerspiegelte.

Anders verhielt es sich laut Interviewpartner:innen in Projekten wie der ,Radioshow” oder ,,Rube-Goldberg-
Machine”, in denen weniger die VerknlUpfung zu den Unterrichtsinhalten im Vordergrund stand, sondern viel
eher das AnknUlpfen an den Interessen und die Fantasie der Schiler:innen - insbesondere bei der Wahl des
Themas oder des Schwerpunktes. Dies gibt zu bedenken, dass eine Vorauswahl der Themen wie bei
.Kreatives Prasentieren”, die bei den Schiiler:innen auf wenig Begeisterung stoRt, hinderlich fir den
Arbeitsprozess und die ,Verzahnung” sein kann. Schiler:innen sollten die Mdglichkeit haben, das Thema
innerhalb eines Rahmens im Prozess selbst entdecken und frei festlegen zu kénnen. Eine
erfolgversprechende Umsetzung im Rahmen von Unterrichtsgeschehen verspricht zum Beispiel das Modell
der asthetischen Forschung nach Helga Kampf-Jansen (2021), das auf die freie Entfaltung der Schiler:innen
im Erwartungs- und Prufungsdruck unabhangigen ,interspace” abzielt. Inwiefern dies mit schriftlichen
Lernberichten vereinbar ist, bleibt offen. An dieser Stelle stellt sich die Frage, ob eine ,Verzahnung” die
Begeisterung der Schuler:innen fir Inhalte gezielt férdern muss, kann bzw. soll oder ob das Potenzial der
Kunstpraxis nicht doch eher im (zunachst) zweckfreien Spiel und Suchen liegt. Die Strategie, kreative
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Prasentationen ohne eine klassische Powerpoint-Prasentation zu gestalten, ist in jedem Fall sehr (!)
gelungen und wird laut der Lehrkraft fur zukunftige Referate Gbernommen werden. Hier zeigt sich die
Starke der Kunstler:in-Residenz vor allem im Hinblick auf die grundlegende Aneignung klnstlerischer
Strategien durch die Schuler:innen und der (nachhaltigen) Integration in den Unterricht. Dies erfordert eine
groRe Offenheit der Lehrkraft und viel Zeit oder wiederkehrende Kunst-Projekte, damit die Schuler:innen
verstehen, was mit ,kreativ” gemeint ist und dass sie Uber ihre gewohnten Grenzen hinausdenken und
handeln ddrfen.

Utopie der Unterrichtsentwicklung durch kiinstlerische Impulse?

Die Utopie einer umfassenden Unterrichtsentwicklung durch klnstlerische Impulse wirkt auf den ersten
Blick verlockend: Externe Klnstler:innen bringen frische Perspektiven mit, die die Institution Schule und den
Unterricht nachhaltig verandern kénnten. Bei genauer Betrachtung wird deutlich, dass solche Impulse in der
Realitat nur begrenzt zur Entwicklung des Unterrichts beitragen.

Ein zentrales Hindernis fur eine umfassende Unterrichtsentwicklung ist nach Ansicht der Lehrer:innen die
bestehende Struktur des Schulsystems. Lehrkrafte sind durch das Curriculum und steigende (fachfremde)
Aufgabenanforderungen und den damit verbundenen Zeitdruck eingeschrankt. Ihre bewertende Rolle steht
oft im Widerspruch zu den offenen und prozesshaften Ansatzen, die kunstlerische Interventionen
mitbringen. Auch die organisatorischen und inhaltlichen Anforderungen des Schulalltags lassen wenig
Spielraum fur Experimente oder die langfristige Integration kreativer Methoden in den Unterricht. Eine
Ausnahme bildet zum Beispiel die im vorigen Kapitel erwahnte FSA-Klasse im Projekt , Kreatives
Prasentieren”, die mehr Rdume des freien Lernens hat als eine ,klassische” Klasse. Die Lehrkrafte, die an
den Projekten des fliegenden Kinstler:innenzimmers teilgenommen haben, sind engagierte und
aufgeschlossene Padagog:innen, die ohnehin bemuht sind, ihren Unterricht abwechslungsreich zu
gestalten. Sie behalten neue Ideen im Hinterkopf oder nehmen einen positiven ,Vibe" mit, von dem sie
hoffen, dass er nach dem Fortgang des fliegenden Klinstler:innenzimmers erhalten bleibt. Aber auch sie
beflurchten eher eine zurlickbleibende , Leerstelle”, da die Ressourcen, die die Partner:innen einbringen -
sei es in Form von Zeit, Material oder Fachexpertise - im Schulalltag fehlen.

Die Wirkung kiunstlerischer Residenzen zeigt sich im Rahmen der hier vorgestellten Forschung weniger im
direkten Einfluss auf den Unterricht, sondern wird vielmehr auf sozialer und individueller Ebene spurbar.
Durch die Zusammenarbeit mit den Kunstlerinnen erleben Schiler:innen und Lehrkrafte die Schule als
einen Ort, der Uber die reine Wissensvermittlung hinausgeht und Kreativitat, Gemeinschaft und
Wertschatzung in den Vordergrund stellt. Dieses positive Erleben konnte teilweise zum Empfinden einer
angenehmeren Schulatmosphare beitragen. Eine Mdglichkeit, die positive Wirkung von Interventionen
nachhaltig in den Schulalltag zu integrieren, ware, eine Zusammenarbeit mit externen Spezialist:innen
langfristig in das Schulkonzept und regelmaRige Projekte oder Residenzprogramme im Schulalltag fest zu
verankern. Externe nehmen eine freie Rolle ein, in der sie Abwechslung in den aktuellen Schulalltag bringen
kdénnen. Dies setzt jedoch voraus, dass Schulen Uber die dafur notwendigen Ressourcen verfligen und
bisherige Lehr- und Bewertungsmethoden und zeitliche Strukturen umdenken mussten. Die Schule als
Ganzes hat viel eher die Méglichkeit, den Unterricht tiefgreifend zu transformieren - Kunstler:innen kénnen
hingegen ein Umdenken oder Weiterdenken anstofSen. Unterrichtsentwicklung ist ein aktiver
Reflexionsprozess, der durch die Beteiligten gewollt werden muss, und geschieht nicht als ,Nebeneffekt”
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durch kunstlerische Impulse (siehe Berner 2020:235, Kapitel ,,Neue Impulse flr Schule und Unterricht").

Kiinstler:innen als Sozialarbeiter:innen?

Die Rolle der Klunstler:innen im schulischen Kontext birgt eine besondere Dynamik, die sie oft zu mehr als
rein kinstlerischen Impulsgeber:innen macht. Ihre Arbeit entfaltet sich in einem Spannungsfeld zwischen
Kunst und Padagogik, wodurch sie nicht selten die Rolle einer vertrauten Bezugsperson oder aus Sicht
einiger Lehrkrafte teilweise die Rolle eines:r Sozialarbeiters:in annehmen. Kinstler:innen, die ihre
Kunstpraxis an Schulen ausUben, bringen ein ausgepragtes Einfuhlungsvermdgen und ein besonderes
Interesse an der Arbeit mit Kindern und Jugendlichen mit. Anders als Lehrkrafte, die an das Curriculum und
ihre bewertende Rolle gebunden sind, agieren Kinstler:innen frei von diesen Pflichten. Die Freirdume und
die besondere Rolle der Kiinstlerinnen an der Stadtschule Schllichtern erméglichen es ihnen, Gber die
Atelierarbeit hinaus eine persdnliche Nahe zu den Schuler:innen aufzubauen und intensiv ihre Interessen
sowie Personlichkeiten kennenzulernen - sei es bei kurzen Pausengesprachen oder beim Besuch eines:r
Schulers:in bei einem Vereinsspiel. Dies schafft eine Atmosphare von Akzeptanz und Wertschatzung, die fur
Kinder und Jugendliche im eher leistungsorientierten Schulalltag eine wohltuende Abwechslung und einen
sicheren Rahmen darstellt, in dem sie sich trauen, ihre Gefiihle und Gedanken mitzuteilen. Im Feld zeigte
sich dies beispielsweise darin, dass Schiler:innen den Kinstlerinnen mit Stolz die letzte Tanzvorstellung auf
ihrem Smartphone zeigten und vor Ort demonstrierten oder eine Schiler:innengruppe das Atelier als Raum
aufsuchte, um einen Text zu verfassen, mit dem ein Streit geklart werden sollte. Durch diese Freiheit und
die Wertschatzung wird eine Haltung der Offenheit und Anerkennung gefdrdert, die weit Uber den
kinstlerischen Kontext hinausreichen kann.

Klaus Hurrelmann (1993) betonte bereits, wie wichtig Anerkennung fur die Erziehung und Bildung der
Heranwachsenden ist. Ein anerkennender Umgang mit den Kindern basiert nach ihm auf drei zentralen
Saulen: (1) emotionale Annahme (Warme und Akzeptanz), (2) die Férderung von Selbststandigkeit und (3)
das gemeinsame Aushandeln von Regeln. Ebenso wesentlich ist die authentische Personlichkeit der
Lehrenden oder Eltern. Diese Prinzipien finden in kinstlerischen Interventionen (bewusst oder intuitiv)
Anwendung, was auch ganz im Sinne einer ,,Ermdglichungskunst” als Aquivalent einer zeitgendssischen
Padagogik verstanden werden kann (Wolf 2018, zitiert nach Natascha Albert 2020:78). Die Kiinstlerinnen in
Schlichtern knupfen an diese Prinzipien an, doch grenzen sie sich scharf zu allen padagogischen Konzepten
ab und entwickeln autodidaktisch eigene Methoden, die sich zunehmend mit Lernprozessen der
Schiler:innen befassen. Dies klingt widersprichlich, allerdings kénnte diese Positionierung innerhalb von
»~Signature Pedagogies of Creative Practitioners” (Thomson & Hall 2014:76) verortet werden. Die Arbeit an
der Schule als Kunstler:in erfordert eine standige Reflexion der eigenen Profession und wie er:sie sich im
schulischen Umfeld positioniert, wie er:sie sich von (Kunst-)Lehrer:innen oder Sozialarbeiter:innen abgrenzt
und wie er:sie seine:ihre kunstlerische Identitat mit den Anforderungen des padagogischen Kontextes in
Einklang bringen kann. Die Artists-in-Residence an der Stadtschule Schliichtern setzen sich intensiv mit den
BedUrfnissen der Schiler:innen auseinander und reflektieren, wie ihre kiinstlerische Praxis im Kontext von
Bildung und Gesellschaft wirken kann, ohne ihre Identitat in padagogischen Konzepten zu verlieren oder
diese zu imitieren und in ihrer Rolle authentisch zu bleiben. Gleichzeitig sollte nicht auBer Acht gelassen
werden, dass die Fachkompetenz von Kinstler:innen - unabhangig von ihrem Engagement und ihrem
sozialen Interesse - an ihre Grenzen stoRBen kann. In bestimmten Situationen ist eine professionelle
sozialpadagogische Unterstlitzung notwendig, um auf die individuellen BedUrfnisse der Jugendlichen
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reagieren zu kdnnen. Heranwachsende sind oft mit schwierigen Lebenslagen konfrontiert, in denen sensible
Themen wie Selbstverletzung, Depression oder Trauma eine Rolle spielen. Auch delinquentes Verhalten
erfordert aus sozialpadagogischer Perspektive eine gezielte Begleitung, die Uber den Rahmen
kinstlerischer Arbeit hinausgeht. Der:Die Klunstler:in kann in seinem:ihrem Alltag an der Schule in eine
(sozial-)padagogische Rolle schlipfen, doch bestimmte schiler:innenbezogene Herausforderungen
erfordern die Professionalitat von Lehrkraften und Sozialpadagog:innen, um angemessen bewaltigt werden
zu kénnen.

Kulturelles und symbolisches Kapital ,,through the artists” anstatt ,,through the arts“?

Kulturelle Bildung through the artists statt ,through the arts" (Bamford 2009:70) bringt eine wesentliche
Perspektivverschiebung mit sich, die im untersuchten schulischen Kontext deutlich wird. Es geht hierbei
nicht primar um die Kinste als Medium, sondern um die Kinstler:innen selbst, deren Persénlichkeit und
Arbeitsweise auf die Schuler:innen wirken kénnen. Die Kinstler:innen fungieren nicht nur als kreative
Impulsgeber:innen, sondern auch als Vorbild, indem sie eine wertschatzende, offene und kreative Haltung
vor(Ort)leben.

Als externe Akteur:innen bewegen sich die Klnstler:innen auRerhalb der traditionellen Hierarchien des
Schulalltags. Besonders fur Schuler:innen, die in ihrem Alltag die Leistungserwartung nicht erfillen kénnen,
wird dieser ,interspace” zu einem geschitzten Raum, in dem sie etwas eigenes schaffen kdnnen. Ein
zentraler Aspekt der klnstlerischen Arbeit mit den Schuler:innen ist die Méglichkeit, handpraktische
Erfahrungen zu sammeln. In einer Zeit, in der digitale Medien einen grof8en Teil der Freizeitgestaltung
bestimmen und die tagliche Online-Zeit im Durchschnitt 201 Minuten betragt, wobei Streaming-Aktivitaten
108 Minuten umfassen (Medienpadagogische Forschungsverband Sudwest (https:/mpfs.de) 2024:68), wird
die Moéglichkeit, etwas mit den eigenen Handen zu kreieren, zu einem wichtigen Gegengewicht. Die
Schuler:innen erleben, wie es ist, aus einer Idee ein konkretes Produkt entstehen zu lassen - sei es ein
Kunstwerk, eine Performance oder eine Geschichte. Dieser Prozess erfordert Durchhaltevermdgen sowie die
Bereitschaft, sich auf etwas Neues einzulassen. Die Klnstlerinnen im beforschten Projekt schaffen einen
Rahmen, der von Freude und Vertrauen gepragt ist und die Schiler:innen dazu ermutigt, ihre Komfortzone
zu verlassen und sich auf Neues einzulassen. Diese Erfahrungen tragen dazu bei, das Selbstvertrauen und
die Offenheit der Schuiler:innen zu starken und ihr kreatives Selbstkonzept weiterzuentwickeln. Die
Anerkennung, die die Heranwachsenden fir ihre Arbeit erhalten, wirkt dabei wie ein Katalysator, der ihr
Gefuhl von Selbstwirksamkeit und Stolz verstarkt und zum symbolischen sowie kulturellen Kapital beitragen
kann. Auch wenn nicht alle Schiler:innen die gleiche Begeisterung flr die klinstlerischen Projekte
entwickeln, bleibt die positive Beziehung zu den Kiinstler:innen fir viele eine tragende Séule.

Die Férderung von kulturellem und symbolischem Kapital im schulischen Kontext Iasst sich nicht allein
durch die Kinste, sondern vielmehr durch die Kinstler:innen als Individuen erméglichen. Die Schuler:innen
profitieren von der Begegnung mit Personlichkeiten, die authentisch, emphatisch und wertschatzend
agieren. Insbesondere in landlichen Regionen, wo der Zugang zu zeitgendéssischen Kunstler:innen und ihrer
Praxis oft eingeschrankt ist, bieten solche Projekte einzigartige Bildungs- und Begegnungserfahrungen far
die Schiler:innen. Diese Uberlegungen bieten einen erweiterten Blick auf die abschlieBende These der
Masterarbeit und lassen sich vorsichtig in der folgenden Aussage, die kritisch gelesen werden darf und soll,
formulieren:
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Durch die Kunstler:in-Persdnlichkeit, also Kulturelle Bildung ,through the artists” anstatt ,through the arts”
(Bamford 2009:70), insbesondere durch das Gestalten oder Schaffen von etwas Eigenem in einer positiven
Beziehung zu dem:der Kulnstler:in und einem (bewertungs-)freien, unkonventionellen, ermutigenden Raum
mit einer freudigen Atmosphare (,interspace”, Berthoin Antal 2019:45), der den Schuler:innen in erster
Hinsicht eine praktische Erfahrung ermdéglicht, erleben die Heranwachsenden durch Wertschatzung und
Anerkennung ihrer Arbeit Selbstwirksamkeit. Diese Rahmenbedingungen kdénnen in Verbindung mit dem
Selbstwirksamkeitserleben der Schuiler:innen das Selbstvertrauen, die Offenheit, das kreative Selbstkonzept
und die Entwicklung projektspezifischer Kompetenzen der Kinder und Jugendlichen starken. Dieser
»interspace" kann somit zum symbolischen und kulturellen Kapital der Kinder und Jugendlichen beitragen.

Inwiefern im Einzelfall eine Wirkung auftritt oder die Férderung des kulturellen oder symbolischen Kapitals
stattfindet, bleibt jedoch vom individuellen Engagement der Lehrkrafte, Kinstler:innen und Schuler:innen
abhangig. Der positive ,interspace” sowie die Beziehung zu den Kinstler:innen sind die Grundlage, auf der
sich diese Wirkung Uberhaupt entfalten kann.

Fazit

Die Wirkung eines:r Artist-in-Residence an einer Schule zeigt sich in einem Geflecht aus individuellen
Erfahrungen, emotionalen Prozessen und sozialen Dynamiken. Sie bleibt auch in diesem
Forschungsvorhaben schwer messbar, doch die positiven Wirkungstendenzen auf die
Persoénlichkeitsentwicklung und die sozialen Beziehungen der Beteiligten deuten sich an (vgl. auch:
Kranixfeld et al. 2024:267). Die Starke dieser Intervention liegt weniger in messbaren Ergebnissen oder in
der erhofften ,Revolution” des Unterrichts als in den persodnlichen Transformationen, die sie jenseits des
unmittelbar Sichtbaren anstoRBen. Doch gerade weil diese Prozesse so individuell und kontextgebunden
sind, stellt sich die Frage, ob der Wunsch nach kausalen Zusammenhangen oder Transfermechanismen der
Komplexitat solcher Interventionen gerecht werden kann. Konkrete Erkenntnisse aus klinstlerischen und
asthetischen Erfahrungen lassen sich nie vollstandig in Begriffen oder diskursiven Uberlegungen
ausdricken - sie werden erst im eigenen Erleben wirklich greifbar. Die Herausforderung fir die Zukunft wird
darin bestehen, den Wert von klnstlerischen Impulsen und der spielerischen Zweckfreiheit der
(ktnstlerischen) Erfahrungen richtig zu erkennen und gegebenenfalls mit einer gelebten Schulkultur zu
verknupfen.
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