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Abstract

Der vorliegende Beitrag basiert auf dem interdisziplinaren Studierendenprojekt Tanzarchiv in Bewegung,
welches im Sommersemester 2021 an der Padagogischen Hochschule Freiburg stattfand. Auf den Inhalten
und Beobachtungen basierend wird in diesem Beitrag die Weitergabe von materiellen und immateriellen
Kulturgatern im Kontext der Kulturellen Bildung diskutiert. Im Rahmen dieser interdisziplinaren Arbeit, in
welcher tanz- und modewissenschaftliche Aussagen vernetzt sind, werden Spuren der von Amanda Miller
geleiteten Tanzcompany Pretty Ugly aufgenommen und befragt. Gefragt wird: Welche Spuren lassen sich
auffinden? Was ist wie dokumentiert? Wie kann das archivierte Wissen wieder in Bewegung versetzt
werden? Im Projekt wird ein Archivbegriff etabliert, welcher das In-Beziehung-Setzen verschiedener
Dokumente ermdglicht, die Archivarbeit als diskursive Praxis versteht und welchem ein Verstandnis von
Bewegung inharent ist. Im Folgenden werden die Inhalte der Veranstaltung dargelegt und im Kontext der
Kulturellen Bildung diskutiert.

Einleitung

»ES ist wichtig, sich daruber klar zu werden, dass jene aulBerst heterogenen Materialien, die in den
Sammlungen eines Tanzarchivs zu finden sind, niemals das Tanzereignis selbst ersetzen oder
wiederbringen kénnen. Was wir dort finden, sind einzig Spuren, die Stellvertreterpositionen Gbernehmen
und die zum Teil schon diverse Vermittlungsstufen durchlaufen haben” (Schulze 2010:11). Janine Schulze



problematisiert mit ihrer Aussage die Unverfugbarkeit des tanzerischen Ereignisses und weist darauf hin,
dass die aufzufindenden Spuren nur stellvertretend fur den Tanz stehen. Auch betont sie das Spezifische
dieser Fundstucke, indem sie deren Transformationen thematisiert. Damit fokussiert Schulze einen
sensiblen Blick auf die Archive. Es gilt zu fragen: ,Was also vermag das Archiv? Ebenso viel wie der Korper:
sich bewegen und damit Verhaltnisse herstellen” (Cramer 2014:6). Das Interesse, den Blick auf das
Tanzarchiv und die vergangenen tanzerischen Ereignisse von Amanda Miller zu richten, welche in den
Jahren 1997 bis 2004 am Freiburger Theater klnstlerisch tatig war, fullt auf Erinnerungen an
Tanzbewegungen und dem Drangen, sie im Nachhinein mit dem Wissen nochmals sichtbar zu machen, dass
damit Ubersetzungen und Verdnderungen einhergehen. Dies miindet in die Konzeption und Umsetzung des
interdisziplindren Projektes Tanzarchiv in Bewegung mit der Idee, die Uberbleibsel wieder in Bewegung zu
versetzen. Dabei stehen nicht die Reproduktion oder Rekonstruktion der Arbeiten Millers im Vordergrund,
sondern das Suchen nach Spuren, um diese im Kontext einer Weitergabe der immateriellen und materiellen
KulturglUter Tanz und Textil zu befragen. Als bewegtes Ereignis wird wahrend des Projektes das Bewahrte
weitergegeben und fortgeschrieben. Das Seminar zielt auf die Etablierung eines Archivbegriffs im Sinne von
Michel Foucault, die Analyse heterogener Dokumente, die Diskussion Uber die Lecture Performance als
Format des Wieder-In-Bewegung-Versetzens und auf die Auseinandersetzung mit dem Tanz, den
Textmaterialien sowie den Textilobjekten. Kleidobjekte, welche die Tanzauffihrungen der Company Pretty
Ugly pragen, werden im Geflecht von Tanz, Kérper und Bewegung betrachtet. Diese Auseinandersetzungen
munden in eine Lecture Performance der Studierenden.

In einem ersten Schritt wird im folgenden Beitrag ein interdisziplinarer Blick auf die Tanz- und Textilkultur
im Kontext eines weit gefassten Begriffs der Kulturellen Bildung geworfen. Die folgenden Blickrichtungen
zielen dann auf die Rahmung des zugrunde gelegten Archivbegriffs, dem Spannungsbogen zwischen
Sammlung und Bewegung sowie der kdrperlichen Vollzugswirklichkeit. Diese Uberlegungen miinden in
konkrete Darstellungen des Projektes, welche in einer Lecture Performance zum Ausdruck kommen und sich
als Weitergabe von materiellen und immateriellen Kulturgutern lesen lassen. Mit dem vorliegenden Artikel
wird somit ein Beitrag zu einer konkreten Lehr-Lern-Situation geleistet und das Potential eines
interdisziplinaren Projektes im Kontext Kultureller Bildung aufgezeigt.

Tanzkultur und materielle Kultur — Textil im Kontext von Kultureller Bildung

Die Kooperation von Tanz-, Mode- und Textilwissenschaften sowie das Nachdenken Uber die Tanzkultur und
materielle Kultur Textil bezogen auf die Erforschung und Fortfihrung einer Tanzgeschichte erlauben es,
Methoden und Erkenntnisse aus unterschiedlichen Disziplinen und Kulturen zusammenzufihren. So
ermoglicht der tanzwissenschaftliche Blick, Erkenntnisse basierend auf den Analysen der Programmhefte,
Pressetexte, Tanzfotografien und Videoaufzeichnungen sowie dem Einbezug der Tanzer*innenkdrper als
Archiv zu formulieren, welche den Ordnungen und Logiken der Tanzwissenschaft entsprechen. Die mode-
und textilwissenschaftlichen Perspektiven ermdglichen es, auf der Grundlage ihrer epistemologischen
Zugange Erkenntnisse zu gewinnen. All diesen Zugangen ist gemein, dass Aussagen zum Verhaltnis von
Kleidobjekt und Kérper sowie Kérper und Kleidobjekt auf der Grundlage von Auffihrungen und deren
Analysen vorgenommen werden. Dabei ist die ,,Bewegung [...] ein verbindendes Element zwischen Kérper
und Kleid” (Lésel 2013:49). Die Interdisziplinaritat in der Forschung und Lehre eréffnet hier im Anschluss an
Senganata MUnst den Weg, dass neue Reflexionsprozesse und Lésungsstrategien entstehen (2020:9). Die
Potentiale einer Zusammenarbeit bezogen auf das Lehr- und Forschungsfeld Tanzarchiv in Bewegung liegen



darin, dass bei der Zusammenflhrung beider Disziplinen und deren Erkenntnismadglichkeiten ein Mehrwert
bezlglich der Analyse von Bewegung, Kérper und Kleidobjekt entsteht. Das Mehr erstreckt sich bezogen auf
die Tanzwissenschaft in der Aufnahme der objektbasierten Bekleidungsforschung, um in und nach
tanzerischen Ereignissen Kleidobjekte zu befragen. Ein Mehr ergibt sich aus der Methode der
Auffuhrungsanalyse, welche die performative Hervorbringung von Kleidobjekten und Kérpern in einem
Ereignis betrachtet.

Dieses Projekt stellt sich somit den Herausforderungen der interdisziplinaren Zusammenarbeit und des
Bewahrens und Ubersetzens von Tanzgeschichten im Kontext einer &sthetischen Herangehens- und
Erfahrungsweise. Die Bezugnahme auf die kiinstlerischen Arbeiten Millers ereignet sich Uber die im
Folgenden prasentierten Ansatze: Befragung der Spuren und bewahrten Bewegungen in den Sammlungen,
einem Verstandnis, Archive als bewegliche Orte des In-Beziehung-Setzens zu betrachten, dem Format der
Lecture Performance, das ein Ineinandergreifen von Sprache und Bewegung sowie Erklarung und
Darstellung erlaubt, klnstlerisches Arrangement und Interpretation der Fundstlicke, die Aufnahme, der
Nachvollzug und die Umdeutung von Tanzer*innenkdérpern erinnerten Bewegungen sowie die Erweiterung
der Quellen von materiellen Kulturgttern mit immateriellen Bedeutungen. Die eigene kunstlerische
Tatigkeit ist dabei fur den Lehr- und Forschungsprozess von zentraler Bedeutung. Das Projekt befahigt die
Studierenden zu einem kinstlerisch-kreativen Arbeiten, um aktiv die Tanzgeschichte des Ensembles Pretty
Ugly wahrzunehmen und weiter zu schreiben. Damit leistet das Projekt einen Beitrag zur Kulturellen
Bildung, denn ,Kulturelle Bildung befahigt zum schoépferischen Arbeiten und ebenso zur aktiven Rezeption
von Kunst und Kultur” (Bundesministerium fur Bildung und Forschung 2021). Kulturelle Bildung wird als
~Wechselwirkung von ,Ich und ,Welt'" (Bockhorst/Reinwand/Zacharias 2012) verstanden, so dass ein
subjektiv-individueller Blick auf die Tanzgeschichte geworfen werden kann und neue Rezeptions- und
Wahrnehmungsweisen erlaubt werden, die ein Praxisfeld zur wissenschaftlichen als auch kunstlerischen
Forschung ermdéglichen.

Setting des interdisziplinaren Projekts Tanzarchiv in Bewegung

Im Sommersemester 2021 fand das interdisziplinare Tandem-Teaching-Projekt mit dem Titel Tanzarchiv in
Bewegung an der Padagogischen Hochschule Freiburg unter der Leitung von Anne-Marie Grundmeier und
Jutta KraulS statt. Die interdisziplinare Veranstaltung an der Schnittstelle der Tanz- und Modewissenschaft
ermoglichte es den Studierenden, die Tanzgeschichte Freiburgs zu erforschen. Grundlage dieses
forschenden Lernens ist die Nutzung vielfaltiger Archivmaterialien, der Austausch mit einer ehemaligen
Tanzerin und die Teilnahme an einem Workshop, um der Frage nachzugehen, wie Tanzgeschichten
archiviert und wieder zuganglich gemacht werden kénnen. Die Archivarbeit zielt dabei auf eine subjektive
Aneignung der auffindbaren Spuren Uber die kiinstlerische Arbeit Millers mit ihrem Ensemble Pretty Ugly
wahrend ihrer Zeit am Freiburger Theater. Das wesentliche Ziel des Projektes ist somit, eine
Tanzgeschichte vor Ort zuganglich zu machen, indem davon ausgegangen wird, dass Archive in Bewegung
versetzt werden kénnen und materielle als auch immaterielle Spuren auf Materialisierungsprozesse
schlieBen lassen. Die Archivarbeit wird dabei als ein interdisziplinarer Prozess betrachtet. Dabei wird das
praktische Tun im Kontext der Kulturellen Bildung in dem Sinne verstanden, dass von einer , Gestaltung der
Beziehung zwischen Kulturproduktion, Kulturrezeption“ (Reinwand-Weiss 2020:2) ausgegangen wird. Das
bedeutet, dass an die Archivarbeit, welche als Kulturrezeption gelesen werden kann, bei der das Erforschen
und Befragen der Quellen von zentraler Bedeutung ist, ein kiinstlerischer Prozess im Sinne einer



Kulturproduktion angeschlossen wird, der sowohl die Gestaltung von Kleidobjekten als auch die Kreation
von Choreografien umfasst.

Archive als Orte zwischen Ablagerung und Bewegung

Die folgenden Uberlegungen widmen sich dem Diskurs tiber Archive. Dabei stehen die Spannungen
zwischen dem Bewahren und Bewegen im Fokus der Betrachtung. Die Tanzwissenschaft wahlt meist als
Folie flr die Betrachtung von Archiven Michel Foucaults Gedankengang, indem das Archiv als Instrument im
Sinne einer diskursiven Praxis betrachtet wird. Exemplarisch soll dies mit den tanzwissenschaftlichen
Aussagen von Nicole Haitzinger und Franz Anton Cramer untermauert werden: Haitzinger weist darauf hin,
dass der Diskurs ,,seit Michel Foucaults Transformation des Archivs von einer institutionellen Einrichtung zur
historiografischen Praxis” (2010:199) durch dessen Sichtweise bestimmt wird. Am Beispiel der
kinstlerischen Rauminstallationen Anna Opermanns (1940-1993) betrachtet Haitzinger das sich wandelnde
Verstandnis von Tanzarchiven. Sie kommt zu dem Schluss, dass die ,,reprasentative Verwaltung und
Ordnung von Wissen, die man Archiven als privaten oder 6ffentlichen Institutionen noch immer zuschreibt,”
(2010:207) in Frage gestellt werden kann. Darin bringt sie zum Ausdruck, wie kiinstlerische Formen des
Bearbeitens von Archiven Fragen aufwerfen und wie diese das Archiv zu einem erlebbaren Ereignis werden
lassen. Die Perspektivierung auf die Gestaltung ist auch in den Aussagen Cramers von zentraler Bedeutung.
Cramer fragt: ,Was vermag das Archiv?“ (2014:1) und lotet damit das Verhaltnis von Artefakt und
Bewegung aus. Er benennt drei Ebenen, - namlich die ,,Erfahrung, Beschreibung und Verknipfung” (Cramer
2014:1) - in welchen Uber einen ,performativen Augenblick hinaus [Bewegung] mit verschiedenen Arten
von Dokumenten in signifizierendem Austausch steht” (Cramer 2014:1). Einen Zugang zu dem tanzerischen
Ereignis ermdglichen die Erfahrungen von Tanzer*innen und Zuschauer*innen, die immer schon von
Transformationen gepragt sind (Cramer 2014:2-3). Ausgehend von Beschreibungen einer
Videoaufzeichnung folgert Cramer, dass diese Dokumentation Fragen ermdglicht, die aus dem Ereignis
selbst nicht hervorgegangen waren (2014:5). Dies erméglicht im Sinne Cramers, dass das Archiv in eine Art
Auslegung Uberfuhrt werden kann (2014:5). ,Das Vermogen des Archivs” (Cramer 2014:5, Herv. i.O. fett)
liegt in der VerknUpfung von Bewegungsraumen in dem Sinne, dass Dokumente ,den Bewegungsraum der
Performance abbilden” (Cramer 2014:6). Cramer konkludiert, dass sowohl Kérper als auch Archive
Bewegungen sinnreich zu gestalten vermogen (2014:6). In der Bewegung und in dem Herstellen von
Verhaltnissen liegt im Anschluss an Cramer das Vermoégen sowohl von Kérpern als auch von Archiven
(2014:6). Haitzinger und Cramer verweisen beide auf ein Tun, namlich in Form von klnstlerischen
Befragungen und Bearbeitungen des Archivs als auch im Sinne von Ubertragungen und Auslegungen. Dabei
zeigt sich das Spannungsverhaltnis zwischen dem tanzerischen Ereignis und der Dokumentation des
Ereignisses als ein sinnlich bewegtes Verhaltnis. Die Archivarbeit ,,als forschungspraktisches Instrument
einer diskursiven Praxis zu nutzen” (Kraufs 2020:29), ermdglicht, die tanzerischen Ereignisse und die
Dokumentationen dieser tanzerischen Ereignisse miteinander in Beziehung zu setzen, um im Sinne von
Foucault Sprecherpositionen - ,,Wer spricht?” (Foucault 2015:75) - zu identifizieren und darUber hinaus die
Aussagen in einem bewegten Aktualitatsmodus zu versetzen. Dem interdisziplinaren Projekt Tanzarchiv in
Bewegung liegt somit folgendes Verstandnis von Archiv zugrunde: Die aufgezeichneten und archivierten
Bewegungen werden wieder in Bewegung versetzt, indem unterschiedliche Dokumente erfahren,
beschrieben, befragt und kiinstlerisch verkniipft werden. Diese Uberlegungen fiihren dazu, das Archiv als
.prozessorientierte[n] Arrangements aus Fundsticken” (Haitzinger 2010:199) zur betrachten. Das Archiv



als Zugangsweise zu nutzen, folgt keiner Chronologie und Choreografie des kunstlerischen Schaffens von
Miller, vielmehr erzeugt es vernetzte Tanz-Ereignisse, die vom Blick und den Bewegungen der
Forscher*innen und Studierenden gepragt sind. Tanze, Textilien und Themen verzweigen sich, indem in der
von den Studierenden choreografierten Lecture Performance Bewahrtes von Miller mit eigenen
biografischen Versatzstlicken verbunden wird. Dabei verschranken sich Betrachtungsweisen von Archiv als
sinnliche und sinnreiche Bewegungsmaoglichkeiten mit lebensgeschichtlichen und biografischen
Zusammenhangen sowie die Auseinandersetzung mit einem kulturellen Erbe und der Kulturellen Bildung in
dem Sinne, dass ,das Asthetische (im Sinne von Aisthesis), die leiblich-sinnliche Wahrnehmung
Ausgangspunkt und Referenzrahmen zugleich” (Eger 2015:3) ist. Denn im koérperlichen Vollzug - sowohl in
der diskursiven Praxis als auch in der kérperlichen Praxis - erfolgen Reflexionen und Erprobungen. Dabei
wird die kérperliche Auseinandersetzung zum Ausgangspunkt von einem Archivverstandnis in Bewegung.
Archivarbeit im Kontext der Kulturellen Bildung bedeutet dann, Sichtweisen zu identifizieren und biografisch
begrindete Sinnschichten zu reflektieren und diese in Bewegung zu versetzen.

Spuren in Sammlungen oder bewahrte Bewegungen

Welche Spuren lassen sich in den Sammlungen Freiburgs und dem Deutsches Tanzarchiv KéIn zu Amanda
Miller und ihrer Kompanie Pretty Ugly finden? Das Stadtarchiv Freiburg, welches ,,Dokumente mit
historischer, juristischer oder kultureller Bedeutung, welche fir die Abwicklung der laufenden Geschafte
nicht mehr bendétigt werden” (Homepage Stadtarchiv) dbernimmt, bewahrt Programmbhefte, Fotografien und
Poster auf. Dabei ermoglicht die Arbeit im Archiv das Betrachten und Beschreiben dieser, so dass die
Dokumente in Notizen Ubertragen werden. Im Fundus des Freiburger Stadttheaters sind keine Kleidobjekte
von Millers Auffihrungen zu finden, doch Erinnerungen an die Zusammenarbeit mit Miller werden bei einer
Gewandmeisterin hervorgerufen. Miller bewahrt viele Kostime in ihrer privaten Sammlung auf. Dies geht
aus einem als Videokonferenz gefiihrten Gesprach hervor, Uber das im Anschluss ein Gesprachsprotokoll
erstellt wurde. Des Weiteren finden sich Pressedokumente, welche im Deutsches Tanzarchiv KéIn archiviert
werden.

Die Sichtung der Programmhefte ermdglicht es, Angaben zu einzelnen Stlicken und Ballettabenden
detailliert darzulegen. Sie geben Einblicke in Materialien wie literarische Texte, Grafiken, Fotografien,
Selbstaussagen und Interviews der Choreografin, welche méglicherweise das choreografische Vorgehen
motivierten und begrindeten. Allerdings lassen sich diese collagenhaft angeordneten Hefte nicht eindeutig
hinsichtlich ihrer Motive, Implikationen und Blihnenauffihrungen ergriinden. Die angefertigten und im
Archiv auffindbaren Tanzfotografien lassen sich als konstruierte Quellen bestimmen, denn ,das, was das
Bild zeigt und was die Betrachter als Tanz identifizieren, sehr wohl (auch) eine konstruktive GroR3e, die -
nicht nur, aber zu einem wesentlichen Teil - vom Bildautor (d.i. der Fotograf) so arrangiert, ins Bild gerlckt,
abgelichtet, entwickelt und als Abzug auf Papier gebracht wurde, dass wir das Gezeigte in einem
bestimmten Kontext als Tanz wahrnehmen” (Thurner 2015:35). Christina Thurner weist darauf hin, dass
Tanzfotografien in spezifischen Kontexten erzeugt werden und somit kritisch zu reflektieren sind. Dabei
bestimmt das Verhaltnis zwischen Bilderzeuger*in, Bild und Bihnensituation das, was Uber den sich einmal
ereigneten Tanz vermittelt wird. Zu befragen sind folglich die Bedingungen, unter denen die
Tanzfotografien hergestellt wurden, und zu fragen bleibt, wie die Fotografien fruchtbar flr eine Archivarbeit
in Bewegung genutzt werden kénnen. Auch bei der Sichtung der Pressetexte muss ein Bogen vom Text hin
zu einer kritischen Reflexion gespannt werden. Thurner betrachtet diese als Dokumente, welche von



Tanzkritiker*innen erzeugt werden, ,die verschiedene[n] Leseerwartungen im Hinterkopf” (2011:137)
haben und einen ,,gut argumentierten, mdglichst objektiven, stilistisch brillanten usw. Text zu verfassen”
(2011:137) versuchen. In den Pressetexten spiegelt sich somit ,, der Versuch, die Dynamik der Bewegung in
der Schrift nicht einzufrieren, sondern ein Vokabular zu finden, das selber Bewegung beinhaltet, das
buchstablich die Fantasie in Gang setzt” (Thurner2011:141-142), wider. Dabei geht Thurner davon aus,
dass sich Tanzbewegungen im Feuilleton nicht exakt in Worte einfangen lassen (2011:145).

Die archivierten Dokumente und deren Betrachtungen, Beschreibungen und Reflexionen, welche hier nur
skizziert sind, werden in dem interdisziplinaren Projekt Tanzarchiv in Bewegung im Anschluss an Schulze als
Mdglichkeit betrachtet, die ,,Geschichte immer wieder neu zu vergegenwartigen” (2009:83) und als
»,Grundlage fur neue Tanzprojekte” (2009:89) verstanden. Die vermeintlichen Leerstellen der Quellenlage
wird dabei nicht als Mangel begriffen, sondern vielmehr als Angebot, die Vergangenheit kiinstlerisch zu
Ubertragen, mit dem Wissen darum, dass damit Ubersetzungen und Transformationen einhergehen. Dieses
Vorgehen zielt auf ein kinstlerisches und von Bewegungen gepragtes Arrangement der dokumentarischen
Masse, um im Sinne eines forschungspraktischen Vorgehens die Spuren der Sammlungen und die
bewahrten Bewegungen in einen Aktualitdtsmodus zu versetzen. Dieses Vorgehen folgt einem Verstandnis
von ,Handelnd lernen und gestalten in projektbasierten Formaten” (Eger 2015:4). Den Studierenden
werden Raume flr Nachforschung und Gestaltung im Kontext eines kulturellen Bildungsangebotes
geschaffen (Eger 2015:5).

Tanzer*innenkorper als Zugang zum Archiv

Zu fragen bleibt: Wie werden Bewegungen bewahrt? Mit dieser Frage wird der Kérper adressiert. Kérper
werden dabei zur zentralen Bezugsdimension von Tanzarchiven. In den Gesprachen mit der Choreografin
Miller sowie mit den ehemaligen Tanzerinnen Emma-Louise Jordan und Friederike Lampert zeigt sich, dass
sie Bewegungen in ihren Kérpern bewahren, so dass ihre Erzahlungen von tanzerischen Gesten begleitet
werden. Julia Wehren ist der Ansicht, dass der ,,Kérper als Gedachtnisort einerseits und als Archiv fur die
Tanzgeschichte andererseits, [...] flr die Geschichtsschreibung im Tanz wesentliche Implikationen”
(2016:243) hat. Wehren folgert, dass wenn die Tanzgeschichte als eine Kérpergeschichte betrachtet wird, in
den Suchprozessen Koérper fokussiert werden mussen und folglich dieses Wissen performativ zu erschlieRen
sei (2016:243). ,,Der Korper als ,Dokument’” (Wehren 2016:118, Herv. i.0O. fett) lenkt den Fokus auf das im
Korper gespeicherte Wissen und als ein ,Wissen des Kdrpers, verstanden als performative Spur eines
Ereignisses” (Wehren 2016:120). Das Erkenntnispotenzial eines so verstandenen Kérperarchivs ermdglicht
eine erweiterte Vorstellung bezuglich des Bedeutungsinhaltes von Dokumenten. In Kérpern archivierte
Bewegungen erscheinen somit auch als Dokument. Das Denken in Kérperarchiven im Anschluss an Wehren
hebt somit ,,nicht das Bewahren von Tanz, sondern dessen Weiterdenken" (2016:241) hervor. Auf diesem
Ansatz basiert das Vorgehen, eine ehemalige Tanzerin des Ensembles Pretty Ugly als Vermittlerin von
kérperbasiertem Wissen heranzuziehen, um das im Titel des interdisziplinaren Projektes implizierte
Vorgehen Tanzarchiv in Bewegung umzusetzen. Somit leitet das kérperliche Wissen die weitere
Spurensuche. Die ehemalige Tanzerin Jordan verhandelt zusammen mit den Studierenden in einem
Workshop ,kérperliche Artikulationen von historischem Wissen” (Wehren 2016: 243). Jordan tanzte im
Ballett Freiburg Pretty Ugly von 1999 bis 2004. Ihr Kérperwissen teilt die Tanzerin in tanzerischen
Ereignissen mit den Studierenden, so dass das spezifische Bewegungsverhalten, die Asthetik der
Choreografin Miller und konkrete Bewegungssequenzen vermittelt und weitergegeben werden. Die daraus



entstehenden tanzerischen Bewegungssequenzen und Bewegungsimpulse werden dabei ,als kritische
Reflexion von Tanzgeschichte” (Wehren 2010:59, Herv. i.0. fett) betrachtet. Die in dem Tanzerinnenkdrper
eingeschriebenen Bewegungen werden somit zu einer kérperlichen Auseinandersetzung mit
Tanzgeschichten.

Dabei wird das Kdérperarchiv mit einem Materialarchiv verbunden und in Beziehung zueinander gesetzt, mit
dem Ziel, dass die Tanzpraxis und die Praxis des Diskurses sich verschranken. Die choreografische
Umsetzung von Millers Tanzgeschichte basiert somit auf einem kdérperbasierten Archiv und einer
kinstlerischen Herangehensweise, in der unterschiedliche Dokumente miteinander verknupft werden.
Hierbei wird der Fokus auf die Praxis und das Zusammenspiel von Kérper und Artefakten gertckt
(Eger/Klinge 2021:11)

Die Weitergabe von materiellen und immateriellen Kulturgutern

In den Fokus dieser Veranstaltung ruckt auch die materielle Kultur Textil. Es wird davon ausgegangen, dass
die auf der Blihne getragenen Kleidobjekte und die bewegten Kérper in einem wechselseitigen Verhaltnis
zueinanderstehen. Dabei ist die Bewegung der Bezugspunkt zwischen Kdérper und Kleidobjekt. Leider
konnten im Fundus des Stadttheaters Freiburg keine Kleidobjekte gefunden werden, die in den
Auffuhrungen Millers getragen wurden. In einer Videokonferenz mit Miller wurde in Erfahrung gebracht,
dass viele Kostlime in ihrer privaten Sammlung aufbewahrt werden. Auch wenn die Gestaltung der
Choreografien mit Kleidobjekten nicht am materiellen Kulturgut selbst beforscht werden konnte, dienen die
Videoaufzeichnungen und Fotografien als Quellen der materiellen Kultur Textil. Fragen bezuglich der
Kleidobjekte in den klnstlerischen Arbeiten Millers werden aufgeworfen: Wie ist die Beschaffenheit der
Kleidobjekte? Wie waren deren Gebrauchsweisen? Welche Bedeutungen erzeugten sie? Welche
Beziehungen zwischen den Tanzer*innenkdrpern vergegenstandlichen sie wahrend einer Auffihrung?
Welches wechselseitige Geflecht zwischen dem tanzenden Kdérper und den sich bewegenden Textilien
lassen sich identifizieren? Uber die sichtbare Beschaffenheit eines Kleidobjektes hinaus gilt es, die
eingelagerten Bedeutungen auszuloten. Eine objektbasierte Bekleidungsforschung im Anschluss an Kerstin
Kraft thematisiert sowohl den materiellen Befund als auch die immateriellen Bedeutungen (2020:28-29).
Zentral fur das , Kleiderlese(n)” (Kraft 2020:26) ist die ,,Entwicklung relevanter Fragestellungen” (Kraft
2020:26), die vom Objekt selbst ausgehen. Das bedeutet, dass Uber die Grunddaten des Textils und dessen
visuellem Eindruck hinaus spezifische Forschungsinteressen an das Objekt herangetragen werden (Kraft
2020:26). Die textilen Objekte von Millers Arbeiten, welche nur als Fotografien und Videoaufzeichnungen
vorliegen, werden zum Ausgangspunkt einer textilen Tanzgeschichte. Bei den Betrachtungen der
Kleidobjekte werden sowohl Mutmaflungen Uber die Materialbeschaffenheit, die Schnittmuster und das
Tragen angestellt, um Annahmen Uber die Auffihrungen von Kérpern und Kleidobjekten zu formulieren.
Dabei werden die Vorstellungen Uber die vestimenaren Performances zur Grundlage eigener
Textilgestaltungen. Ausgehend von einem persdnlichen Kleidungsstiick der Studierenden, dessen
Kleidanalysen und den Spekulationen Uber Prasentationsmoglichkeiten werden im Sinne einer
objektbasierten Bekleidungsforschung tanzende Trager*innen von Kleidobjekten in den Arbeiten des
Ensembles Pretty Ugly erinnert, um so im Kontext einer FortfiUhrung der Tanzgeschichte kiinstlerische
Interpretationen zuzulassen. Dies flihrt dazu, dass textile Spuren, welche in den Dokumenten Fotografie
und Videoaufzeichnung abgelagert und transformiert sind, in erlebbare Kleidkreationen und -prasentationen
Uberfihrt werden. Spuren - sowohl materielle als auch immaterielle - werden dabei als



Ubersetzungsprozesse betrachtet, welche ein unaufhérliches Transformieren mit sich ziehen. Die
Herausforderung besteht somit nicht in der Rekonstruktion von Kleidobjekten, sondern vielmehr in der
Gestaltung von Kleidobjekten, in der Ubersetzung in Bewegung und in persénlichen Aneignungen. Das
Verhaltnis von Kleidobjekt, Kérper und dem In-Bewegung-Versetzen pragt hier die Weitergabe von
materiellen und immateriellen Kulturgttern. Dabei bezeichnet der Begriff Weitergabe in diesem Kontext die
vielfaltigen Ubersetzungsprozesse, welche sowohl den kiinstlerischen Arbeitsprozess als auch den
wissenschaftlichen Forschungsprozess bestimmen. Dies geschieht im Anschluss an Gabriele Kleins
Versténdnis von ,vielschichtige[n] Ubersetzungsprozess[en]: Zwischen Sprechen und Bewegen, Bewegung
und Schrift, zwischen verschiedenen Sprachen und Kulturen, zwischen unterschiedlichen Medien und
Materialien, zwischen Wissen und Wahrnehmung, zwischen den Compagnie-Mitgliedern bei der
Stuckentwicklung und den Weitergaben, zwischen Auffihrung und Publikum, zwischen Stlck und Tanzkritik,
zwischen kunstlerischer und wissenschaftlicher Praxis” (2019:13-14). Folglich geschieht im Kontext des
hier dargelegten Projektes die Erforschung und Weitergabe von Tanz und Textil im Erleben eines
kinstlerisch-wissenschaftlichen Forschungsprozesses.

Lecture Performance als Format einer Tanzgeschichtsdarstellung

Um die Verflechtung von Tanzdiskurs und Diskurs als Praxis sowie von Bewegung und Denkbewegung als
auch von Kérperarchiv und Materialarchiv zu ermdéglichen, wird das Format einer Lecture Performance
gewahlt. Es ermdglicht, interpretative Prozesse sichtbar zu machen, die Spurensuche zu reflektieren und
individuelle Aneignungen einflieBen zu lassen. Im Zentrum stehen somit nicht Nachbildungen oder
Rekonstruktionen von Sticken, sondern vielmehr Prozesse, in denen auf der Grundlage von Uberlieferten
Dokumenten und dem weitergegebenen Kérperwissen Choreografien und Fundsticke von Millers
kinstlerischen Arbeiten erforscht werden. Der konstruierte Charakter offenbart sich dabei im Format einer
Lecture Performance. Dadurch werden Tanzgeschichten und , Archiv-Ereignisse” (Cramer 2015:1, Herv. i.O.
fett) erzeugt, bei denen es zum einen ,,um die Re-Aktualisierung des Kontextes” (Cramer 2015:5) und zum
anderen um eine subjektbezogene biographische Anteilnahme der Studierenden und Forschenden geht.

Die Lecture Performance wird im Kontext des Projektes Tanzarchiv in Bewegung als ein aus Redesituation
und koérperliches Ereignis Uberlappendes Format betrachtet. Dabei ermdglicht die Lecture auf der Ebene der
Sprache ein Hinterfragen der Spurensuche, die Darlegung des eigenen kreativen Prozesses und die
Aufnahme von individuellen Ansichten. Die Performance erlaubt eine performative Umsetzung sowohl von
Bewegungen als auch von Denkprozessen. Damit vereint die Lecture Performance ,zwei Ebenen: eine
implizite, die auf das Sprechen Uber Tanz verweist, und eine explizite Ebene der Aktualisierung, wie sie sich
im Verkoérperungsprozess der Auffihrung unmittelbar vollzieht” (Krauf8 2020:125). Als hybrides Format
ermdglicht die Lecture Performance ein inhaltliches Reden und ein klnstlerisches Darstellen. Als hybrides
Ereignis wird ,weniger die Grenze dessen, was in Kunst und Wissenschaft, in Theorie und Praxis je
spezifisch darstellbar ist,” (Ernst 2004:193) markiert, sondern die Lecture Performance ,wendet die
kinstlerischen, diskursiven Grenzziehungen produktiv” (2004:193) an und etabliert auf diese Weise ,eine
Rede Uber Theater mit eigenem Sinn“ (2004:193). Die Wahl dieses Formates bietet die Mdglichkeit, Begriffe
und deren Ubertragungen in Bewegungen auf die Bilhne zu bringen sowie reziprok gedacht, Bewegungen
zu vollziehen und im Nachhinein zu verhandeln. Das daraus entstehende Geflecht aus Tanz und Text
charakterisiert keine Nachahmung, sondern vielmehr eine transparente kinstlerische Aneignung im Sinne
einer Fortfihrung der Tanzgeschichte: ,,Wenn man aber Interesse daran hat, dass diese Geschichten weiter



tradiert werden, braucht es eine FortfUhrung der Tradierung, die allerdings nicht oder nicht allein durch
Partizipation, sondern eben auch durch Interpretation und/oder Analyse gepragt ist” (Thurner 2009:332).
Die prozessorientierte Beschaftigung mit diversen Dokumenten, Theorien und Begriffen bringt somit
Verschiebungen hervor, welche sich in subjektiven Auseinandersetzungen mit den Archivmaterialien
dokumentiert.

Schlussbetrachtungen

Am Ende prasentieren die Studierenden eine Lecture Performance, in der sie Quellen aufgenommen und
kinstlerisch Ubersetzt haben. Ubersetzungsprozesse zeigen sich dabei sowohl an den ténzerischen
Ereignissen als auch an den gestalteten Kleidobjekten nicht nur an der Oberflache der Tanze und Textilien,
sondern auch an den Bedeutungsangeboten, welche sie den Zuschauer*innen entgegenbringen. Dabei
lassen sich Anlehnungen an Auffihrungen von Millers Arbeiten identifizieren als auch subjektive
Aneignungen. Dies zeigt sich in Momenten, in denen an Millers Auffihrungen ,iAmecar” und ,iCamera“
(Miller 1997/1998) erinnert wird und das choreografische Verfahren Millers aufgegriffen wird, indem
einzelne lose Szenen aneinandergereiht werden und die Studierenden mit einem Kostimobjekt die Form
eines Mickey-Maus-Kopfes nachahmen. Motive aus den Arbeiten Millers tauchen auf und werden mit
eigenen tanzerischen Erfahrungen, welche beispielsweise in Volkstanzen oder Tanzen der Boy-Groups der
1980er Jahre zum Ausdruck kommen, verbunden. In der Auseinandersetzung mit Millers Tanzkultur
offenbart sich die Verschrankung von Bildung und Biografie. Persdnliche Bewegungsstile vernetzen sich mit
den Bewegungsmomenten Millers. Auch wenn es zu keiner Begegnung zwischen Miller und den
Studierenden kam, so meinen wir, dass dennoch die Aussage Millers auf das hier erzeugte Archiv in
Bewegung passt: , It is not about the expectations but what we can discover, uncover, investigate and
explore” (Homepage Miller). Dabei zeigt sich im Format der Lecture Performance das zuvor diskutierte
Verhaltnis zwischen den bewahrten Bewegungen in Archiven und den Mdéglichkeiten des In-Bewegung-
Versetzens sowie der reflektierten Relation Kérper, Kleidobjekt und Bewegung. Die Studierenden erzeugen
Tanzer*innenkérper, die als Kollektiv im Prozess einer Spurensuche Reste von Millers Arbeiten in
sprachlichen Darlegungen und koérperlichen Darstellungen Ubersetzen und weitergeben. Durch ihre Lecture
Performance kommt zum Ausdruck, wie sie die unterschiedlichen Dokumente erfahren, beschrieben,
befragt und kinstlerisch verknupft haben.

Die Potentiale des interdisziplinaren Projekts Tanzarchiv in Bewegung liegen in einer sich stets
durchdringenden Kunstrezeption und Kunstproduktion. Das projektbasierte Format der Lecture Performance
ermd@glicht nicht nur eine Auseinandersetzung mit biografischen und kulturellen Ereignissen, sondern auch
deren wechselseitige Einflussnahme. Die geschaffenen Gestaltungsraume erlauben ein Zusammenspiel von
Korper, Archiv und Artefakt. Dabei zeigt sich ein Verstandnis von Kultureller Bildung in dem Sinne, dass ein
Tanzerbe zu einem eigenen kulturellen Erfahrungsraum wird.

Postskriptum

Seinen Ausgang nahm diese Spurensuche von einem personlichen Affiziert-Sein. Die Auffihrungen des
Ensembles Pretty Ugly rihrten mich sehr (Jutta Krau8), so dass mein tanzwissenschaftliches Interesse im
Kontext der Veranstaltung Tanzarchiv in Bewegung zum Ausdruck einer personlichen Eingebundenheit wird.
Das ,Subjekt, das im Akt der Rezeption sinnlich affiziert wird” (Siegmund 2006:42) liegt nun nicht mehr als
Leerstelle eines Forscherinnensubjekts zugrunde. Die Idee, Reste von Millers Wirken hervorzuheben, erlaubt



meines Erachtens sinnlich gepragte Ausgangsmomente in wissenschaftliche Verfahren und kinstlerische
Aneignungsprozesse zu Uberfihren. Dieses Postskriptum dient somit der Offenlegung von subjektiven
Setzungen. Das eigene Ergriffensein eines Forscherinnensubjekts bestimmt hier die Auswahl von Kontexten
und das Vorgehen von neuen Kontextualisierungen. Der Wunsch, eine Geschichte der Freiburger
Tanzgeschichten zu erforschen, fuhrte zu der Kooperation mit der Mode- und Textilwissenschaftlerin Anne-
Marie Grundmeier, mit dem Ziel Tanz- und Modewissenschaft sowie Kultur und Bildung zu vernetzen. Das
Lehrangebot wurde so konzipiert, dass den Studierenden die Gelegenheit geboten wurde, selbst
kinstlerisch gestaltend zu agieren, um mit subjektiven Ausdrucksmitteln im Format einer Lecture
Performance eine eigene Betrachtungsweise von Tanzgeschichte auf die Bihne zu bringen.
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