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Abstract

Eine Topologie umfasst die Beziehungen, das Prozessuale und nicht zuletzt Zwischenraumliche, das
zwischen Kognition und Wahrnehmung, Kommunikations- und Artikulationsweisen, Kérpern,
Materialitaten, Architektur oder eben auch Landschaft spielt. Unter raumbildende Prozesse sind
Bewegungen zu verstehen, die sich als Phanomene der Erfahrungswelten beschreiben lassen, die
aisthetische Konstellationen er6ffnen und die Bedingungen ihrer medialen Verfasstheit sichtbar machen
(vgl. Zimmermann et al 2020). Ein Beispiel hierflr sind ortsbezogene Performances als zu beobachtendes,
erkundendes Feld zu verstehen. Durch ktinstlerische Interventionen in Form von Verrickungen,
Unterbrechungen wird erméglicht, andere Raume wahrzunehmen, anders zu denken und anderes zu
machen (Westphal 2013). Beispielhaft wird an einem Dokument einer Klinstlerischen Residenz im
landlichen Raum den Fragen nachgegangen, wie sich eine klinstlerische Praxis und deren Strategien
beschreiben, analysieren lassen und auf welche Weise sie vorhandene Orte zu Orten des Dritten
umzudeuten vermdgen.

Zum Verhaltnis von Raum und Ort / Fremdorte

Voranstellen mochte ich zunachst Aspekte einer Topophanomenologie, die mit Bernhard Waldenfels eine
Differenz von Ort und Raum begrindet, wie sie auf die Differenz von Leib und Korper zurtckzufuhren ist
und bei Plessner als ,,exzentrische Position des Menschen” beschrieben wird (Plessner 1981:241).
Demzufolge ist der Kérper einem Zwiespalt ausgesetzt, insofern als er als Leib hier und jetzt, im Zentrum



der Welt und als Kdérper irgendwo in der Welt ist. Als Leib-Kérper werden beide Aspekte vereinigt, wobei das
Wissen und die Wahrnehmung um den Kérper im Raum aber nicht unbedingt zur Deckung kommen (vgl.
Waldenfels 2000:154). So verhalt es sich auch mit dem Raum, in dem ich mich befinde, im Unterschied zu
dem Ort, an dem ich mich aufhalte. Von Ort spricht Waldenfels, insofern jemand oder etwas an s/einem Ort
sei oder dass etwas an einem bestimmten Ort stattfinde. Der Ort breite sich mehr oder weniger aus, ohne
dass er aber Teile hatte. Wichtig ist, dass der Ort mit einem Selbst verbunden sei, das sich hier befinde und
dieses Hiersein auch bezeichne. Im Gegensatz zum abstrakten Raum ist ein Ort ein besetzter/ belehnter/
ausgestatteter Ort, den Derrida bis auf die platonische Chora zurickverfolgt (vgl. Waldenfels 2009:32).
Jeder Ort hat ein wenigstens minimales Innen. Er ist in sich gefaltet und bildet keine plane Flache. Er stutzt
sich nach Marc Augé (Augé 1994:98) auf zumindest ein Ereignis, das stattgefunden hat. Der Raum hingegen
ist abstrakt, mess- und teilbar. Raum und Ort sind aber auch keine Dichotomie. Und umgekehrt werden die
Raume auch nicht durch die Orte absorbiert. Waldenfels hebt die Doppelfigur eines Ortsraums hervor: das
heiRt, eine situative Ortlichkeit und eine messbare Rdumlichkeit schieben sich ineinander wie die
Leiblichkeit des Leibes, der wir sind, und die Kérperlichkeit des Kérpers, den wir haben. Im Anschluss an
Plessner entsprache dem ,Leibkdrper’ dann eine bestimmte Form von Ortsraum im Sinne, dass wir an
einem bestimmten Ort sind und ihn haben (Waldenfels 1997:205). Demzufolge kann es erst unter dieser
Voraussetzung gelingen, von ihm zu reden.

Das Verhaltnis von Ortsgefihl und Raumwissen kann sich dabei in vielen Nuancierungen bewegen. So kann
es weit auseinanderfallen und als Gefuhl der Deplatzierung erlebt werden, wenn ich hier bin, aber doch
nicht an meinem Ort bin. Und umgekehrt kann es als ein Verbundensein, Heimisch-sein empfunden werden,
wenn beides eher zusammenfallt. ,,Angesichts der Tatsache, daR nicht nur jeder fur sich immer auch
anderswo ist, sondern daR die Ortsfindung ihrerseits verschiedene Formen annimmt, kann man mit Foucault
von Heterotopien sprechen, die den Heteroasthesien der Sinne und den Heterologien der Rede
entsprechen.” (Waldenfels 2009:124) Heterotopien als andere Orte [hetero = anders; topos = Ort], sind
»~wirkliche Orte, wirksame Orte, die in der Einrichtung der Gesellschaft hineingezeichnet sind, sozusagen
Gegenplatzierungen oder Widerlager, tatsachlich realisierte Utopien, in denen die wirklichen Platze
innerhalb der Kultur gleichsam reprasentiert, bestritten und gewendet werden kénnen” (Foucault 1993:39).
Sie werden von Michel Foucault anhand von sechs Grundzligen naher charakterisiert:

Sie bilden erstens eine anthropologische Konstante jeder Gesellschaft, die mannigfaltig Gestalt gewinnen
kann und sich in steter Entwicklung verhaftet sieht. So liegt es nahe, dass bestehende Heterotopien
zweitens verschwinden und neue Heterotopien entstehen kénnen. Drittens verweist Foucault darauf, dass in
Heterotopien die Unvereinbarkeit von Raumen scheinbar tberwunden werden kann, indem - wie
beispielsweise am Kino, Theater oder Garten aufgezeigt - ganz unterschiedliche RGume zusammentreffen.
Ebenso wie Raum nicht ohne Zeit denkbar ist, gehen Heterotopien viertens stets einher mit Heterochronien,
d. h. mit zeitlichen Brichen. Diese zeitlichen Briche kénnen ewiger Natur (z.B. Museum) oder temporarer
Natur (z. B. Jahrmarkt, StraRentheater) sein. Fiinftes benennt Foucault Offnungs- und
SchlieBungsmechanismen, die Heterotopien von den Ubrigen gesellschaftlichen Rdumen trennen und somit
als wichtiger Grundzug gelten. Mit Offnungs- und SchlieBungsmechanismen sind sowohl der direkte oder
strukturelle Zwang zum Besuch eines heterotopen Ortes angesprochen als auch Eingangs- oder
Reinigungsrituale. Sechstens und letztens sehen sich Heterotopien nach Foucault dadurch gekennzeichnet,
dass ihnen eine illusionare und kompensatorische Funktion innewohnt.



Waldenfels macht dariber hinaus darauf aufmerksam, dass uns der Andere jederzeit mit einem Nicht-Ort,
einem radikalen Ort der Fremdheit konfrontiert. Blick, Wort und Geste des Anderen kommen von einem
anderen Ort, an dem ich nicht sein kann (Waldenfels 2009:124). Dieses Moment der Fernnahe bezeichnet
Waldenfels als Atopie, der den Topos unterhdhlt und in sich birgt. Der Ort, an dem ich mich befinde, lasst
sich zwar kartografieren, die Grenze findet diese Lokalisierung aber in dem Nicht-Ort, an dem das Ortsnetz
entspringt. Hannes Bohringer (Bohringer 2014:86) versteht Atopie (atopon altgr.) in der Weise - in
Abgrenzung zu Utopie, Dystopie oder Heterotopie, die er als moderne Kunstworter bezeichnet -, dass etwas
nicht an seiner Stelle, an seinem Platz ist, also deplatziert, an eine andere Stelle gerickt, ver-rickt ist.

Nun sind es gerade die Klnste, die in ihrer Begegnung mit dem Fremden eine responsive Aisthesis als
~Heterodsthesie” (Waldenfels 1999:11) explizit machen. Sie schaffen einen ,,Ort des Ubergangs, einen
Niemandsort, an dem man zdgert, verweilt, sich vorwagt, den man hinter sich Iasst, aber nie ganz” (ebd.:9).
Fremdheit erscheint dort in Gestalt von , Abweichungen, Stérungen, Beunruhigungen, Gegenrhythmen,
blinden Flecken, Echowirkungen, Heterophonien, Heterotopien, Gleichgewichtsstérungen, in all dem, was
aus dem Rahmen fallt” (ebd.:14). Die Kiinste gewahren die Moéglichkeit, das Andere, das nur ,in der
erfinderischen Antwort der Sinne in seiner Unzuganglichkeit zugangig wird” (ebd.:15), in heterotopischen
Spielanordnungen zu erfahren.

Festhalten kénnen wir, dass Schwellen, Grenzen, Ausschllisse, Zugange und Unzuganglichkeiten eine
zentrale Rolle fur eine Topografie des Fremden spielen.

Grundzuge einer ortsbezogenen Performancekunst

Aufgreifen mdchte ich eine Form der Performancekunst, die sich sowohl in den Kinsten als auch im Theater
als eine ortbezogene Performance bzw. ortsbezogenes Theater entfaltet hat und deren Arbeitsweisen wie
eine Feldforschung in urbanen und wie hier besprochen auch zunehmend in Iandlichen Raumen an
Bedeutung gewonnen haben. Im urbanen und landlichen Raum Uberschneiden sich ein architektonischer
Raum, Landschaftsraum mit einem gesellschaftlichen, ein asthetisch zu erblickender und ein koérperlich-
taktiler Raum, Wahrnehmung und soziale Praxis (vgl. Lehmann 2000:27). Beruhrt werden die Schnittstellen
zum Alltagsweltlichen und zum Politischen, die der Wahrnehmung des Randstandigen, Unsichtbaren,
Abwesenden Raum geben (vgl. Primavesi 2020). Das heil3t, es sind haufig Orte, die umstritten oder
umkampft sind, insofern sie mit bestimmten historischen oder politischen Ereignissen oder 6konomischen
Interessen verknUpft sind. Ortsspezifisches Theater zeichnet sich demzufolge darin aus, dass der asthetisch
organisierte Raum verknupft bleibt mit dem realen Raum. Die Grenze zwischen Werk und Rahmen,
Perzeption und Partizipation wird unsicher. So kann die eigene Anwesenheit erfahrbar werden als Moment
einer klnstlerischen Praxis. Selbstreferentiell, aber deswegen nicht tautologisch, wird die Erfahrung selbst
Gegenstand der Erfahrung: Die Wahrnehmung ist ,,eingelassen” in den Performancevorgang. Zwei
Qualitaten sind nach Lehmann in einem solchen Raum der Performance eng miteinander verbunden:
Verunsicherung, Ungewissheit, womoglich Angst um die Stabilitat der eigenen Position und die Er6ffnung
eines Spielraums von Moglichkeiten (Lehmann 2000:27).

Ortsspezifisches Theater |6st sich von der Vorstellung, Orte, wie die Buhne, als bloBes Resultat von
Platzierungen oder den Raum als ein leeres Schema einer black box zu betrachten, das es nur zu fullen
gelte. Nicht mehr die Vorfuhrung, sondern das gesamte Theatergeschehen bzw. die Kontextualisierung



eines Theaterereignisses gerat bei all diesen Versuchen in den Blick. FUr das ortsbezogene Theater gilt,
dass es keine Grenzen hat, um seine ldentitat abzuschotten, keinen Buhnenhintergrund, der die aulleren
Zonen auf ein Zentrum hin organisiert. Auch gibt es keinen gunstigen Ort, von dem aus sie anzuschauen
sind (Pearson 2010). Das Werk ist eher als Feld denn als theatrales Objekt zu charakterisieren, dergestalt,
dass es sich von den Als-ob Bedingungen prastabilisierter Rahmen |6st.

Eine der Herausforderungen fur eine wissenschaftliche Begleitung ist es nun, eine klnstlerische Praxis zu
beschreiben, zu analysieren und zu re-kontextualisieren, was sich wie in den Zwischenrdumen: zwischen
Mensch und Raum vollzieht.

Ein Dokument aus dem ,,Vogelsbergstudio“

Im Rahmen unseres Koblenzer Forschungsprojekts Der Dritte Ort? Klinstlerische Residenzen in landlichen
R&umen. Grundlagenforschung zur kulturellen Bildung in I&dndlichen Regionen (DO _KIL geférdert vom BMBF
12/2019-12/2022) bin ich im Vorfeld, im November 2018, auf eine dreijahrig angelegte Residenz gestofRen,
die meine besondere Aufmerksamkeit geweckt hat.

Das Anliegen des Forschungsprojekts ist, in einer vergleichenden Untersuchung im Sinne einer
Grundlagenforschung ausgewahlte Klnstlerische Residenzen daraufhin zu befragen, in welcher Weise sie
vorhandene landliche Strukturen und die damit verbundenen sozialen, 6konomischen, demografischen,
intergenerationalen, historischen oder politischen Themen unter besonderer Bertcksichtigung der aktuellen
migrationsgesellschaftlichen Realitat aufgreifen und bespielen.

Die Forschungsfragen sind u.a.:

1. Wie greifen Kunstlerische Residenzen vorhandene und sich durch den gesellschaftlichen Wandel
verandernde landliche Strukturen und Themen auf und bespielen diese?

2. Welche Strategien werden aufgrund welcher Recherchearbeit von den Residenzkiinstlertinnen
verfolgt und wie werden diese mit den Akteur*innen vor Ort in einen kinstlerischen Prozess
transformiert und aufgearbeitet?

Das Projekt, auf das ich im Folgenden eingehen moéchte, steht im Zusammenhang der Kunstlerischen
Residenzen von ,,FLUX Theater unterwegs” (vgl. Sauer 2022), die von der Projektleitung wie folgt
konzeptionell skizziert werden:

»Anknupfungspunkte der temporaren FLUX Kinstlerresidenzen sind die besonderen historischen und
sozialen Gegebenheiten und Narrationen des jeweiligen Residenzortes und seiner Menschen, aber
auch die kinstlerischen Handschriften der beteiligten Kinstler*innen. Die Theaterschaffenden
residieren jeweils zwei bis drei Monate in den Gemeinden und das drei Jahre in Folge. Die beteiligten
Kinstler*innen bewegen sich in in ihrer kiinstlerischen Arbeit im Spannungsfeld von
heimatkulturellen Ansatzen und den damit verbundenen Winschen der Bewohner*innen und
zeitgendssischen Theaterformaten. Dadurch werden ,Verrtickungen” ermdéglicht, die andere
Erzahlungen und Bilder von Landlichkeit zulassen und evozieren.” (Interview mit llona Sauer 2021)

Ausgehend von diesem Konzept richtete sich die Aufmerksamkeit der Kiinstlerinnen Ruby Behrmann
(Szene), Julia Novacek (Film) und Eva Miller (Ton) auf Orte, die sich als ,Krisenorte” bezeichnen lieRen,



Orte, die einen gesellschaftlichen Wandel in der Vogelsbergregion anzeigen und Konfliktpunkte eines
Modernisierungsprozesses markieren.

»Die Vogelsberger sind sehr verbunden mit ihrer Heimat, aber es gibt auch genugend Ziundstoff: Die
Windrader auf allen Hugeln, das schlechte Internet, die nicht vorhandene Bahnlinie, die Angst um die
Gesundheitsversorgung, die hohe Anzahl von AFD-Wahlern und die Leerstande, die es hier trotz
Zuzug aus der Rhein-Main-Region gibt.” (Sauer 2022)

Die KiUnstlerinnen lebten fur ihren ersten Aufenthalt drei Monate in einem leerstehenden Haus der
Gemeinde in Volkardtshain, einem Ortsteil von Grebenhain. Zur Verfligung gestellt hatte es der engagierte
Burgermeister der Gemeinde, mit dessen Hilfe sich schnell ein Kontakt zur Nachbarschaft und den
Bewohner*innen herstellen lie. Auf dem Schulgelande der Grundschule eréffneten sie das Studio
Vogelsberg, Anlaufstelle fir die Kinder der Grundschule und der Nachmittagsbetreuung, aber auch
Bewohner*innen, die dem Aufruf der Klinstlerinnen folgten, an einem Film Uber die Gemeinde mitzuwirken.

In einer Episode dieses Films wurde in einer ehemaligen Modellflugzeug Fabrik, die seit einiger Zeit leer
steht, gedreht. Hier spricht die Pastorin von Grebenhain Uber Leerstande, Arbeitslosigkeit und Landflucht
anhand der leeren Hallen der Fabrik. Im Anschluss daran tanzen zehn Garde-Madchen mit einer selbst
ausgedachten Choreografie in Superheldinnen-Kostiimen in diesem Leerstand.

Festzuhalten ist vorab, dass wir es zuletzt mit einem ,Kinofilm" zu tun haben, der mit Foucault schon eine
Heterotopie vorstellt im Sinne, wenn an einem und demselben Ort verschiedene Raume zusammen
kommen, die eigentlich unvereinbar sind. So ist das Kino ein Ort, auf dessen zweidimensionale Leinwand
ein dreidimensionaler Raum vor einem Publikum projiziert wird (vgl. Zahn 2013:108f.).

Szenische Beschreibung und Reflexion

Wie sich diese Arbeit asthetisch zeigt, soll an einem Ausschnitt vor dem Hintergrund der theoretischen
Uberlegungen beschrieben werden. Es stellen sich fir die Beschreibung und Analyse Fragen wie: Was lasst
uns aufmerken, was irritiert, was affiziert? Wie zeigt sich die Asthetik des Films mit welchen Mitteln? Wie ist
der Einsatz von Ton, Musik, Stimme, Perspektive, Nah- und Fernaufnahmen, Schnitten, O-Ténen der
Akteure, Rhythmus der Kamerafuhrung? Was wird wie sichtbar, was bleibt unsichtbar?

Zunachst fallt auf, die Kamera arbeitet mit langen, dennoch rhythmisierten Einstellungen auf die
verschiedenen Perspektiven einer leeren Fabrikhalle, die Raum und Zeit geben, den Ort, von dem im
Weiteren erzahlt wird - gleichzeitig Ort der Aufnahme: auf sich wirken zu lassen, sich einzulassen auf die
Stimmung - hervorgerufen durch die Lichtverhaltnisse, Materialitat und Architektur des Raumes. Nah- und
Fernaufnahmen wechseln einhergehend mit einer Zerstreuung einer Zentralperspektive und dem Entzug
eines vorausgesetzten Betrachters, der durch die KamerafuUhrende Person - den point of view -
stellvertretend Uber das Blickregime verfugt. Zunachst tastet die Kamera - ohne Ton - formlich die
Innenarchitektur der Halle ab. Riesige Eisengestelle mit Nummern, Schragen, vertikale und horizontale
Elemente, dunkle Nischen oder Fensterfronten mit ihren Lichteinfallen und Schattenwirfen geben die
Atmosphare der Halle wieder. Durch staubige Fenster fallt milchiges Licht, die Baume draulfen wehen im
Wind. Stillstand im Innenraum, Bewegung im AulBenraum. Nahaufnahmen nehmen Details auf wie eine Ecke
eines Fensters, durchsetzt mit Dreck, abgefallenem Mértel und Spinnweben, einen Kafer, der darin



herumkrabbelt, oder die hinterlassenen Spuren wie die groBen hdlzernen, alten Pinnwande der ehemaligen
Nutzer*innen.

Die Pastorin des Ortes, die zu diesem Ort geflhrt hat, beginnt ihre Erzahlung mit ruhiger, heller Stimme aus
dem OFF: Auf dem Land da gibt es keinen Kult, da wollen die Leute Arbeit haben, da gibt es nur leere
R&ume. Nur einmal wird sie in einem der leeren Raume - den Blick nach draulien gewendet sichtbar.
Offensichtlich wird, Ton- und Bildaufnahme sind getrennt voneinander hergestellt und fur den Film
Ubereinandergelegt worden - gleichsam als ein Ensemble von Dingen Uberlagern sich Licht, Architektur,
Bewegung, Stimme/Ton. Zwei Raume treffen aufeinander. Der erzahlte Raum trifft auf die filmische
Verraumlichung durch die Kinstlerin an dem Ort der Erzahlung. So kdnnen wir sagen, dass das
Sichtbarwerden nicht bloR an einem Ort stattfindet, den es schon gibt, sondern es sich seinen Ort durch die
Intervention schafft (vgl. Waldenfels 2009:125).

Am Ende dieser Sequenz wendet sich die Kamera wieder den verwaisten riesigen Eisengestellen zu, die
Perspektive auf einen langen Gang zwischen zwei Gestellen gerichtet. Wie aus dem Nichts treten daraus 10
Gardemadchen im Alter von 10 bis 12 Jahren mit rot-goldenen Stiefeln und in blau-roten uniformen
Superheldinnenkostiimen hervor und laufen tanzend auf die Kamera zu. Uber das Kostiim stellen sich
mehrere Bezlige her. Zum einen bleiben sie in ihrer Uniformitat dem Gardetanzkostimen, wie es die
Madchen gewohnt sind, angelehnt, gleichzeitig verweisen sie in der Gestaltung an die Figur des Superman,
eine Figur, die den Madchen vertraut ist, hier umgeminzt auf eine weibliche Figur ist. Das Kostim, wie eine
zweite Haut um die Korper gelegt, schafft sich dabei einen eigenen Raum nicht nur stofflich, sondern auch
imaginar, in der Herstellung von Assoziationen zum Super(wo)mantraum: die Welt vom Bdsen zu befreien?

Die Gesten sind filmisch verlangsamt und werden von einer an- und abschwellenden (leise und laut
kontrastierend) dynamischen Musik im Wechsel zwischen elektronischen Klangen und rhythmischen
Einlagen, die sich ineinanderschieben, Uberlagert. Akustische Rdume verweben sich mit den Raumen der
Bewegung. Mit einer zweiten Einstellung erscheinen die Madchen in einer Gruppenformation, der Kamera
zugewendet, in einer leeren Halle. Irritierend erscheinen die Nahaufnahmen, die die ernsten, strengen
Gesichter, ihre Blicke teils in die Kamera, teils in die Ferne gerichtet, zeigen. Wie Fremdkdérper bewegen
sich die Madchen mit ihrer selbst erdachten Choreografie, die mit dem verlassenen Ort, dem Leerstand
nicht so recht zusammenpassen will. Der Eindruck verstarkt sich durch das chorische Sprechen an
Kinderreime erinnernd (angelehnt an den Song , | need a hero"“ von Bonnie Tyler) und ein hallendes
Kindergelachter wie aus der Ferne nachtraglich auf den Film gelegt. ,,Die Madchen bleiben sich fern und
fremd zugleich, kein Lachen huscht Uber ihre Gesichter, véllig losgeldst von den frohlichen Realitaten der
Tanzgarden, die es in der Vogelsbergregion Uberall gibt, hineingestellt in die riesige leere Halle zusammen
und doch allein.” (Sauer 2022) Die Sequenz endet mit einem diagonal ausgefuhrten Standbild der
Superheldinnen im Theaternebel eingehillt - wie zum Abflug bereit. Fiktion und Wirklichkeit durchdringen
sich, ein drittes Moment schalt sich heraus: Die Zeit des Ortes erscheint losgeldst von der der tanzenden
Madchen. Auch treten Raum und Ort auseinander. Wird durch die Erzahlung der Pastorin noch ein Bezug zu
dem Ort hergestellt und in der Anwesenheit die Abwesenheit sichtbar, erscheinen die Madchen dem Ort der
Ausflhrung in der filmischen Perspektive entrickt und deplatziert, ortlos, unbestimmt wie auch ihre Zukunft
an diesem Ort. Ein anderer Raum scheint durch - hervorgerufen durch die mittels filmischer, akustischer
Techniken verfremdeten Bewegungen, Gesten, Blicke, Stimmen der Madchen. Atopische Momente treten
hervor, die ,die heiklen Stellen markieren, wo jeweils Ordentliches in AulRerordentliches Ubergeht*



(Waldenfels 2009:126): ungewohnlich, auffallend, wunderlich, verkehrt, widersinnig. Diese sonderbare
Unterbrechung distanziert uns vom Alltag und erlaubt es uns, derart entriickt, anderes wahrzunehmen,
anders zu denken, anderes zu machen, ein anderer zu sein (vgl. Riggers 2019:37f.).

Fazit

Eroffnet wird mit der kinstlerischen Bearbeitung ein Raum fur Reflexion um das Gewesene,
Verlorengegangene, um die gegenwartigen Probleme, gleichzeitig fur Lust und Fantasie, der KlUifte und
Abweichungen lokalisiert (vgl. Defert 2014:76), die in einem nie ganz auflésbaren Spannungsverhaltnis zu
ihrer Umgebung stehen, da sie eben nicht als Alternative des Entweder-Oder, sondern als Verschiebungen
fungieren.

So wird mit dem Film verwiesen auf wirkliche, in der Vergangenheit einmal wirksame Orte, die in die
Gemeinde eingezeichnet sind und Persdnliches sich damit verbindet. Gleichzeitig werden die Orte ,ohne
eine geografische Fixierung" (Foucault 1990:40) gezeigt, wie er sich mit den Mitteln der Performance und
einer filmischen Bearbeitung spielerisch in seinem Potenzial als anderer Raum entfaltet, der dazu einladt,
Raum anders zu denken.

In einer Art Gegenbewegung wird von den Kunstlerinnen zunachst ein Kontext hergestellt zu den
Ortlichkeiten der Gemeinde, aber zugleich mit den Mitteln der Kiinste de-konstruiert, um Neues aufscheinen
zu lassen. Sind es zunachst die Bewohner*innen, die die Kunstlerinnen an Orte gefuhrt haben, an dem sich
Gesellschaftliches, Historisches und Persdnliches Uberlagern, sind es umgekehrt die Kunstlerinnen, die mit
ihren Mitteln einer szenischen und filmischen Gestaltung dazu beitragen, den Bewohner*innen anlasslich
einer Kinoauffihrung ihren Ort als einen anderen wahrzunehmen. Wir haben es von daher mit einer
Erfahrung zu tun, die nicht nur Vergangenes aufarbeitet, gegenwartige gesellschaftliche
Wandlungsprozesse aufgreift und transformiert, sondern mit einer Erfahrung als eine Art Laboratorium,
worin neue Erfahrungen gemacht und erprobt werden kénnen (vgl. Waldenfels 2017:263).

Eine Kinoauffihrung in einer Gaststatte, selbst als ein Ort informellen Austausches und als ein heterotoper
Ort zu verstehen, einzurichten, tragt dartber hinaus zu einer Vervielfaltigung bei, die die Residenz temporar
und situativ als einen Ort der Versammlung auszeichnet, der gemeinschaftsstiftend ist.

Die KUnstlerinnen gehen wieder, hinterlassen aber in unserem Falle einen Film, der die Erfahrungen der an
dem Filmprojekt beteiligten Bewohner*innen an ihrem Ort mit anderen teilt. Eine erste Spur wurde gelegt.
Im értlichen Museum Muna in Grebenhain hat der Film einen festen Platz bekommen. Die Kinstlerinnen
kommen in einem Jahr wieder, um weiterzugehen.

Ein Fazit, der die Perspektive der Forschenden einbindet, ist: Wie ein*e Feldforscher*in ist der*die
Klnstler*in temporar zwar Teil der Kultur, unterscheidet sich jedoch stets von ihr, in dem er darin als
.akzeptierter Beobachter (und Gestalter) dieser Kultur” (Scholz 2012:130) und somit in gewisser Weise
doch als Fremde*r fungiert. Auszugehen ist davon, dass auch die Beobachtenden (Kunstschaffende wie
Forschende), beobachtet werden; dass jede*r weil3, dass sie*er ein*e Fremde*r ist und dass sie*er, wenn
ihre*seine Beobachtungen bzw. klnstlerischen Arbeiten zu Ende gekommen sind, die Kultur verlassen wird.
Wir darfen gespannt sein, welche weiteren Spuren die Kunstlerinnen in den weiteren zwei Jahren aufgreifen
und hinterlassen haben werden (vgl. Waburg et al 2022).
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