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Einleitung

Musik als ein Handlungsfeld Kultureller Bildung (siehe: Héppner ,,Musik und Kulturelle Bildung”) scheint auf
den ersten Blick nahezu pradestiniert fir eine Umsetzung von Partizipation. Denn Improvisieren auf
Trommeln oder gemeinsames Singen geht einher mit einer aktiven Teilnahme oder Beteiligung von
Personen. Ein solcher Blick jedoch wird der Komplexitat des Partizipationsbegriffes nicht gerecht. Denn
Partizipation ist eng geknipft an Voraussetzungen - Voraussetzungen sowohl an die Person selbst als auch
an strukturelle Gegebenheiten (vgl. Treptow 2015), bei denen insbesondere Fachkraften zur Ermoéglichung
und Umsetzung von Partizipation eine zentrale Rolle zugeschrieben wird (vgl. BJK 2009:10). Partizipation gilt
in der Kulturellen Bildung als ein zentrales Prinzip (vgl. Schorn 2009:8) und auch fur die musikalische
Bildung konstatiert Christian Rolle (2010), diese sei ohne Partizipation nicht zu haben (vgl. Rolle 2010:247).
Dennoch ist der Partizipationsbegriff im Kontext der musikalischen Bildung im Gegensatz zur Kulturellen
Bildung wenig diskutiert sowie ausgearbeitet und Untersuchungen zur Umsetzung dieser liegen bislang
nicht vor.

Hier setzt der Beitrag an und rekonstruiert anhand eines qualitativen Forschungsdesigns, wie Partizipation
in der musikalischen Bildung aus der Perspektive musikpadagogischer Fachkrafte realisiert wird. Hierzu
wurden qualitative Expertinneninterviews mit auBerschulischen musikpadagogischen Fachkraften gefuhrt,
die im Kontext eines Musikprojektes in den ersten beiden Jahrgangsstufen des Primarbereichs tatig, fur die
Planung und Durchfihrung der Projektstunden verantwortlich sind und dabei keinen curricularen Vorgaben
durch Bildungsplane unterliegen. Das Projekt verfolgt das Ziel, alle Kinder einer groen Kreisstadt mit Musik
in Berthrung zu bringen.
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Der Beitrag konturiert zunachst den Partizipationsbegriff aus einer padagogischen Perspektive und
prazisiert diesen anhand dessen, wie sich Partizipation in padagogischen Kontexten realisiert. Dem Begriff
der musikalischen Bildung nahert sich der Beitrag lUber den Begriff der Kulturellen Bildung. Daran
anknupfend ist ein Partizipationsbegriff zu skizzieren, wie er flr die musikalische Bildung gelten kann und
wie er fUr die empirische Analyse verwendet wird. Im Anschluss daran wird die methodische
Herangehensweise knapp skizziert und die zentralen Ergebnisse der empirischen Analyse dargelegt, bevor
im abschlieBenden Kapitel Schlussfolgerungen zur Umsetzung von Partizipation gezogen werden.

Zum Partizipationsverstandnis

Mit Stefan Schnurr (2011) kann Partizipation zunachst als konstitutives Merkmal demokratischer
Gesellschaftsformen bezeichnet werden (vgl. Schnurr 2011:1069), der nach Larissa von Schwanenfllgel
(2015) fir eine Teilhabe und Teilnahme an Offentlichkeit steht. Teilhabe verweist dabei auf die ,,Gewahrung
von Einflussrechten und den Zugang zu gesellschaftlichen, politischen, kulturellen und 6konomischen
Ressourcen” (Schwanenfligel 2015:45). Der Begriff der Teilnahme zielt dagegen auf aktives Teilnehmen
und damit verbunden die Aneighung von erteilten Teilhaberechten (vgl. ebd.). Partizipation bezieht sich
dabei auf verschiedene gesellschaftliche Funktionssysteme (vgl. Schnurr 2011:1069) und Altersgruppen,
was in der Stellungnahme des Bundesjugendkuratorium (BJK) zur Partizipation von Kindern und
Jugendlichen zur Geltung kommt. Aufgefasst wird hier Partizipation als die ,,Mitbestimmung von jungen
Menschen an den sie betreffenden Entscheidungsprozessen in allen relevanten Lebensbereichen [...]“ (BJK
2009:6), wobei es darum gehe, einen Teil der Verfligungsgewalt Uber die eigene Lebensgestaltung von
Erwachsenen auf Kinder zu Ubertragen (vgl. ebd:6). Dies verweist auf einen zentralen Aspekt des
Partizipationsbegriffes: Dieser impliziert ,,Macht- und Herrschaftsbeziehungen zwischen mindestens zwei
Personen” (Marschke 2014:61). Demzufolge bedeutet Partizipation im vorliegenden Kontext die
Ubertragung von Macht von Erwachsenen auf Kinder im Hinblick auf deren subjektive Lebensgestaltung.
Auch fur Michael Winkler (2000) zielt der Partizipationsbegriff auf Macht und Gewaltausibung: ,Es geht um
Teilhabe an Macht, um Mitwirkung an der Gewaltauslibung, einerseits um eine Bestimmung der Subjekte
Uber sich selbst [...], andererseits um die Chance, auf die Geschehnisse Einfluss zu gewinnen, welche
ihrerseits das eigene Leben im Allgemeinen wie aber auch in seiner besonderen, alltaglich konkreten
Wirklichkeit bestimmen® (Winkler 2000:189f.). Insofern zielt der Begriff zunachst auf Selbstbestimmung von
Subjekten sowie auf eine Einflussnahme von Subjekten auf die sie betreffenden Geschehnisse. Der Begriff
der Chance, verstanden als eine , Gelegenheit zu handeln” (Treptow 2012:273), impliziert dabei, dass
Personen einerseits eine solche Uberhaupt erst zu erkennen und zu ergreifen haben, wofir ,subjektives
Kénnen” (Treptow 2015:3) vorausgesetzt wird. Andererseits impliziert der Begriff der Chance, dass
Personen eine Gelegenheit zur Einflussnahme zu gewahren ist - sowohl im Hinblick auf gesellschaftliche
Strukturen als auch auf die von Winkler (2000) angesprochene alltagliche Wirklichkeit von Kindern, welche
sich hier auf das Musikprojekt beziehen lasst. Die Chance zur Einflussnahme ist somit zunachst von
Fachkraften zu erméglichen. Insofern ist Partizipation als Mitbestimmung und Einflussnahme von Kindern an
Entscheidungsprozessen und Geschehnissen im Hinblick auf das Musikprojekt definiert. In padagogischen
Kontexten wird dartber hinaus mit einem subjekttheoretischen Bildungsverstandnis von einem engen
Wechselverhaltnis zwischen Partizipation und Bildung ausgegangen, bei dem Partizipation Voraussetzung
fur Bildung und Bildung Voraussetzung flr Partizipation darstellt (vgl. Schwanenfligel 2013).



Ein zentraler Aspekt zur Umsetzung von Partizipation ist die Auseinandersetzung mit Bedurfnissen und
Zielen (vgl. Baacke/Bricher 1982:47), was sich begrifflich als Aushandlungsprozesse bestimmen lasst.
Dietmar Sturzbecher und Markus Hess (2003) verstehen darunter die Ubereinstimmung eigener Ziele,
Plane, Werte, Regeln und Normen mit der Gruppe (vgl. Sturzbecher/Hess 2003:53). Insofern werden in
Aushandlungsprozessen Bedurfnisse eingebracht und mitgeteilt sowie durch Verstandigung und Absprache
mit Bedurfnissen Anderer in Einklang gebracht, wodurch Mitbestimmung und Einflussnahme in
Aushandlungsprozessen zum Ausdruck kommen. Bevor sich allerdings Einflussnahme und Mitbestimmung
realisieren, bedarf es einer Selbstbestimmung von Subjekten. Mit Volker Gerhardt (2007) ist Mitbestimmung
von Selbstbestimmung her zu denken. Larissa von Schwanenfllgel (2015) fasst dieses Verhaltnis in
Anlehnung an Gerhardt (2007) wie folgt zusammen: ,,Uber den Akt der Selbstbestimmung setzt sich das
Individuum zur Gesellschaft in ein Verhaltnis und wird in diesem Prozess zugleich durch die
Selbstbestimmungsbedirfnisse der anderen Gesellschaftsmitglieder begrenzt und zur Auseinandersetzung
aufgefordert (Schwanenfligel 2015:49). Insofern ergeben sich Aushandlungsprozesse durch
SelbstbestimmungsauRerungen und -bedirfnissen von Subjekten. Durch jene AuRerungen werden Subjekte
zudem vor sich selbst und vor Anderen sichtbar (vgl. Gerhardt 2007:245), was wiederum voraussetzt, dass
diese AuRerungen von Anderen wahr- und erstgenommen werden und in Anerkennungsverhaltnisse
eingebunden sind (vgl. Schwanenfligel 2015:268). Denn die Erfahrung sozialer Anerkennung stellt eine
zentrale Bedingung zur Entwicklung von Individualitdt und Selbstbestimmung dar (vgl. Sturzenhecker
2008:149). Anerkennung lasst sich somit neben Prozessen der Aushandlung als weitere zentrale
Komponente im Hinblick auf die Umsetzung von Partizipation verstehen. Der Begriff [asst sich mit Axel
Honneth (2014) in drei Dimensionen differenzieren: Die Dimension der Liebe beinhaltet eine durch
~Zuwendung begleitete, ja unterstitzte Bejahung von Selbststandigkeit” (Honneth 2014:173) zum Aufbau
von Selbstvertrauen, die nicht nur auf Primarbeziehungen zu beziehen ist, sondern ebenso auf
padagogische Kontexte (vgl. Sturzenhecker 2008:161). Die rechtliche Dimension bezieht sich darauf, dass
sich eine Person mit gleichen Rechten wie Andere wahrnehmen kann (vgl. ebd.), wodurch der Aufbau von
Selbstachtung ermdglicht wird. Mit der Dimension der Solidaritat im Sinne sozialer Wertschatzung kommt
die Anerkennung von Fahigkeiten und Eigenschaften zum Ausdruck, was nach Honneth (2014) zum Aufbau
von Selbstschatzung fuhrt. Aushandlungsprozesse und die Erfahrung von Anerkennung werden vor diesem
Hintergrund in der empirischen Analyse meiner Masterarbeit naher betrachtet.

Musikalische Bildung als Prozess und Handlungsfeld

Mit Rainer Treptow (2012) lasst sich der Begriff der Kulturellen Bildung in zwei Aspekte differenzieren. Auf
subjekttheoretischer Seite bezeichnet dieser in einem weiten Verstandnis , Gestaltungs- und
Aneignhungsverlaufe von Menschen im Umgang mit Gegenstanden, mit Kérperlichkeit und mit symbolischem
Ausdruck” (Treptow 2012:143f.). Zentral ist dabei die Verbindung von Selbsttatigkeit von Subjekten im
aktiven Mitvollziehen und Gestalten und die Verstandigung mit Anderen (vgl. ebd.). D.h. Bildungsprozesse
sind immer vom Subjekt selbst zu durchlaufen und vollziehen sich dabei in Auseinandersetzung mit
Anderen bzw. mit kulturellen Uberlieferungen (vgl. Rolle 2011:47). Dadurch werden subjektive
Wahrnehmungs-, Deutungs- und Wissensbestande, so Treptow (2012) weiter, differenziert. Es geht somit
um eine Veranderung beim Subjekt, um einen ,Entwicklungsverlauf der Person” (Treptow 2012:154) durch
die selbsttatige Auseinandersetzung mit Musik. Konkreter ergeben sich Bildungsprozesse im Umgang mit
Musik nach Christian Rolle (2011) durch asthetische Erfahrungen. Diese ergeben sich durch eine sinnliche



Wahrnehmung musikalischer Gegenstande - rezeptiv oder produktiv -, was zum Erleben der eigenen Person
fGhrt und in eine Reflexion des Erlebten mindet, womit , veranderte Moéglichkeiten der Selbst- und
Weltbeschreibung” (Rolle 2011:47) einhergehen. Konstitutiv far Bildungsprozesse ist dabei fur Treptow
(2012) der Umgang mit Fremdheit, was sich hier auf bislang noch nicht gemachte Erfahrungen im Umgang
mit Musik beziehen lasst (vgl. auch Rolle 2011). Dadurch entsteht flr Subjekte die Herausforderung,
Wahrnehmungsgewohnheiten und Vertrautheitswissen zu bestatigen, zu verandern oder zu hinterfragen
(vgl. Treptow 2012:145). Insofern sind es insbesondere neue Erfahrungen mit musikalischen Gegenstanden,
die als zentral fur asthetische und kulturelle Bildungsprozesse zu erachten sind.

Auf organisationstheoretischer Ebene verweist der Begriff Kulturelle Bildung auf Orte, Gelegenheiten sowie
Formen, in denen die oben beschriebenen Bildungsprozesse stattfinden (vgl. ebd.). Diese richten sich auf
formale wie auch non-formale und informelle Settings (vgl. Liebau 2014:26). Im Fokus meiner empirischen
Analyse stehen musikpadagogische Fachkrafte, die im Rahmen eines Musikprojektes im schulischen
Kontext tatig sind. Das Projekt ist ein Uber das gesamte Schuljahr hinweg verpflichtendes Angebot fur alle
Kinder der ersten Jahrgangsstufe und ist mit einer Wochenstunde in den Stundenplan der Kinder integriert.
Somit lasst sich das Projekt in den Kontext formaler Bildung einordnen, wobei keine Zertifizierung im Sinne
von Zensuren ausgewiesen wird und die durchfUhrenden musikpadagogischen Fachkrafte keinen
curricularen Vorgaben durch Bildungsplane unterliegen. Im Rahmen solcher Settings ist davon auszugehen,
dass verschiedene ,lebensweltliche Wissens- und Erfahrungsbestande” (Treptow 2004:444) in Bezug auf
Musik bei Kindern vorliegen. Diese lassen sich insbesondere auf verschiedene musikalische Aktivitaten im
familialen Kontext sowie auf die Nutzung frihkindlicher musikalischer Bildungsangebote zurickfihren (vgl.
Autorengruppe Bildungsberichterstattung 2012).

Partizipation in der musikalischen Bildung

Der Begriff der Partizipation findet im Kontext der musikalischen Bildung bislang wenig Beachtung und ist
demzufolge kaum ausgearbeitet. Beim Blick auf musikpadagogische Konzeptionen, welche Schilerinnen
und deren Interessen in den Mittelpunkt stellen, zeigt sich allerdings, dass Partizipation im Sinne der obigen
Definition verankert ist - auch wenn dies nicht anhand des Partizipationsbegriffes festgemacht wird. Der
schulerorientierte Musikunterricht (Glnter/Ott/Ritzel 1982), die erfahrungsschlieende Musikerziehung
(Nykrin 1978) sowie die kommunikative Musikdidaktik (Orgass 2007) sehen eine Einflussnahme und
Mitbestimmung an Geschehnissen hinsichtlich der Unterrichtsstunden vor. Deutlich wird beim Blick auf die
genannten Konzeptionen zudem eine Differenzierung zwischen einer Beteiligung bei der Auswahl
musikalischer Gegenstande im Sinne der thematischen Inhalte sowie einer Beteiligung an den
musikalischen Gegenstanden selbst (vgl. Nykrin 1978; Orgass 2007).

Daran anknupfend lasst sich der Partizipationsbegriff fir die musikalische Bildung in zwei Dimensionen
differenzieren. Zum einen kann eine didaktische Dimension bestimmt werden. Didaktik als die Wissenschaft
vom Lehren und Lernen schlie8t die Organisation von Lehr- und Lernprozessen ein (vgl. Gudjons 2008:231).
Insofern zielt die didaktische Dimension auf die Einflussnahme und Mitbestimmung bei der Auswahl von
Inhalten bzw. bei der Auswahl musikalischer Gegenstande, die thematisiert werden. Zum anderen ist eine
weitere Partizipationsform auszumachen, die sich auf die Gestaltung des musikalischen Gegenstandes
bezieht. Nach Rebekka Huttmann (2014) meint der Begriff der Gestaltung, einer Sache im Sinne einer Idee
oder eines Kunstwerkes Form zu geben und Bedeutung zuzuweisen, was sich sowohl auf eine schépferische



Gestaltung eines kunstlerischen Produktes, hier etwa auf das Komponieren oder Erfinden eines
Musikstlckes, als auch auf die Darstellung und Realisierung eines Musikstlckes beziehen kann (vgl.
Hattmann 2014:107). Insofern wird unter der gestalterischen Dimension die Einflussnahme und
Mitbestimmung an der schépferischen Hervorbringung und dem , klanggenerierenden Vorgang” (Gruhn
2003:17) eines musikalischen Gegenstandes sowie die Darstellung des durch diesen Vorgang
hervorgebrachten Gegenstandes verstanden. Als musikalischer Gegenstand wird dabei im Folgenden das
asthetische Objekt aufgefasst, welches asthetisch wahrgenommen wird und anhand dessen sich
dsthetische Erfahrungen ergeben (siehe: Brandstatter ,Asthetische Erfahrung”).

Die genannten musikpadagogischen Konzeptionen werden unter anderem aufgrund einer zu starken
Fokussierung auf Interessen von Schilerinnen bei der Auswahl von im Unterricht zu behandelnden Themen
kritisch betrachtet. Neben einer Bertcksichtigung von Schilerinneninteressen erscheint etwa far Peter W.
Schatt (2007) ebenso die Vermeidung der Festlegung auf den Horizont der Lebenswelt und auf die
expliziten Interessen der Schilerinnen wichtig, um so Musik in ihrer Breite und Vielfalt zu vermitteln (vgl.
Schatt 2007:115); auch um asthetische Erfahrungen zu ermdglichen, die bislang noch nicht gemacht
worden sind. Insofern steht Partizipation in der musikalischen Bildung in einem Spannungsverhaltnis
zwischen der Einflussnahme und Mitbestimmung bei der Auswahl musikalischer Gegenstande - im Sinne der
hier bestimmten didaktischen Partizipation - und der Konfrontation mit Fremdheit - im Sinne neuer
musikalischer Erfahrungen -, um musikalische Fahigkeiten zu vermitteln und Zugange zu Musik zu er6éffnen
(vgl. Hattmann 2014).

Vor dem Hintergrund des bisher Dargelegten bezieht sich die empirische Analyse meiner Arbeit auf die
Betrachtung von Anerkennung sowie auf Aushandlungsprozesse hinsichtlich der Differenzierung in eine
didaktische und gestalterische Dimension des Partizipationsbegriffes. Unter der Annahme, Partizipation
setze eine rechtliche Absicherung im Sinne einer Gewahrung von Einflussrechten voraus (siehe auch:
Larissa von Schwanenfligel/Andreas Walther , Partizipation und Teilhabe*), wird danach gefragt, wie sich
Kinder in die Projektstunden einbringen kénnen. Zudem bezieht sich die Analyse darauf, wie Kinder vor dem
Hintergrund unterschiedlicher musikalischer Erfahrungsbestande Anerkennung erfahren kénnen und wie
Aushandlungsprozesse zustande kommen, um davon ausgehend die Umsetzung von Partizipation zu
rekonstruieren.

Methodische Herangehensweise

Der Klarung meiner Forschungsfragen liegt ein qualitatives Forschungsdesign zugrunde. Gefluhrt wurden
drei Expertenlnneninterviews mit musikpadagogischen Fachkraften. Die Befragten sind jeweils im Rahmen
eines Musikprojektes tatig sowie an einer stadtischen Musikschule angestellt. Zur Erhebung wurde in
Anlehnung an Michael Meuser und Ulrike Nagel (1991/2010) auf ein leitfadengestutztes offenes Interview
zuruckgegriffen, um so das Interview thematisch zu strukturieren und auf die Tatigkeit im Musikprojekt zu
lenken. Die Auswertung der Expertinneninterviews orientiert sich an der von Meuser und Nagel (1991/2010)
vorgeschlagenen Auswertungsstrategie, bei der es darum geht, die Aussagen der Befragten zu vergleichen,
um Strukturen und Zusammenhange im Expertinnenwissen und -handeln zu analysieren (vgl. Meuser/Nagel
1991:447). Hierzu werden von den Autorinnen verschiedene Auswertungsschritte vorgeschlagen (vgl.
ebd.:451ff.), an welchen sich die Analyse orientiert: Gemeinsamkeiten und Differenzen in den Aussagen
werden zur Systematisierung unter theoretische Begriffe gefasst bzw. in Form einer Kategorie Uberfuhrt.
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Die Kategorien und deren Zusammenhang werden anschliefend in Beziehung gesetzt und dahingehend
interpretiert, wie Partizipation ausgehend von den genannten Forschungsfragen umgesetzt wird. Die
zentralen Ergebnisse dieses Vorgehens werden anschlieBend dargestellt.

Zentrale Ergebnisse

Zunachst zeigt sich, dass die Auswahl von Inhalten und Themenstellungen wahrend der Projektstunden
Uberwiegend aus den Entscheidungen der Fachkrafte resultieren. Zur Durchfihrung der Projektstunden
orientieren sich diese an einem von allen beteiligten Fachkraften erarbeiten und geplanten Schema: Ein
ritualisierter Anfangs- und Endpunkt sowie eine jeweils variierende, jedoch abgesprochene Sequenz im
mittleren Abschnitt der Projektstunde, die verschiedene Bewegungs- und Rhythmusspiele,
Instrumentenvorstellungen oder gemeinsam gesungene Lieder enthalt. Dieses Schema l3asst sich als
grundlegender Rahmen zur Durchfihrung des Projektes verstehen und unter dem von Klaus Prange und
Gabriele Strobel-Eisele (2006) fur padagogisches Handeln als zentral erachteten Begriff des Arrangements
fassen. Darunter wird die Bereitstellung von Lernangeboten durch Lehrende verstanden, anhand derer
Lernende auswahlen kénnen, was und auf welche Weise gelernt werden soll (vgl. Prange/Strobel-Eisele
2006). Im Rahmen dieses Arrangements lasst sich in den Aussagen der Fachkrafte eine zentrale Kategorie
zur Einflussnahme von Kindern auf didaktische Entscheidungen nachzeichnen und mit dem Begriff des
Feed-Backs, verstanden als eine Rickmeldung, , die darauf hinweist, dass der andere ein Verhalten oder
eine AuBerung verstanden hat“ (B6hm 2005:201), beschreiben. Kinder geben Fachkréften insofern
Rickmeldung, als dass diese mit dargebotenen Inhalten und Themenstellungen zurechtkommen bzw. nicht
zurechtkommen. Eine solche Rickmeldung drlickt sich somit in den Handlungen und im Verhalten der
Kinder aus, woraus Fachkrafte Konsequenzen im Sinne veranderter Inhalte fir die aktuelle Situation oder
die nachfolgende Projektstunde ziehen. Die Aussagen differieren dabei zwischen einer weitestgehenden
Umsetzung geplanter Inhalte und einer Berlcksichtigung des Verhaltens von Kindern in Bezug auf
vorgegebene Themenstellungstellungen. Aushandlungsprozesse hinsichtlich didaktischer Entscheidungen
lassen sich lediglich in einem Interview rekonstruieren. Dies bezieht sich auf die Auswahl musikalischer
Gegenstande, die im Rahmen von Schulfesten zur AuffiUhrung gebracht werden sollen: Alternativen und
Vorschlage von Seiten der Fachkraft werden aufgezeigt und anschlieBend zur Abstimmung gestellt. Kindern
wird somit die Moglichkeit erteilt, Bedlrfnisse und Ziele anhand der aufgezeigten Alternativen einzubringen.
Empirisch fullen [asst sich anhand dessen, dass Partizipation und damit verbunden die Aushandlung von
Zielen und Bedurfnissen eine rechtliche Absicherung im Sinne einer Gewahrung von Einflussrechten und
einer Ermdglichung des Einbringens von Zielen und Bedurfnissen voraussetzt, wie dies auch bei
Schwanenfligel und Walther (2012) benannt ist. Die genannte Aufnahme des Feedbacks von Kindern durch
Fachkrafte lasst sich als eine indirekte Einflussnahme auf didaktische Entscheidungen verstehen. Kinder
kdnnen ihre Bedurfnisse hinsichtlich der Projektinhalte nicht direkt aullern bzw. Kindern wird nicht die
Chance gewahrt, Interessen und Bedurfnisse direkt einzubringen. Folglich ergeben sich hierdurch keine
Aushandlungsprozesse Uber Ziele und Bedurfnisse hinsichtlich der Projektinhalte, da die Mdglichkeit zur
Einflussnahme nicht gegeben wird.

Innerhalb des inhaltlich vorgegebenen Rahmens zeigen sich jedoch partizipative Spielraume fur Kinder auf
der gestalterischen Ebene. Uber die Interviews hinweg lasst sich eine Gewahrung der Einflussnahme auf
den musikalischen Gegenstand rekonstruieren. Dies bezieht sich auf Aktivitaten, in denen Kindern die
Méglichkeit gegeben wird, Liedtexte zu verandern bzw. jene neu zu erfinden, selbst erdachte Bewegungen



im Rahmen von Bewegungsspielen einzubringen oder in Liedern vorkommende Pausen mit eigenen ldeen
zu fullen sowie eigene Rhythmen anhand von Bodypercussion oder Trommeln darzubieten, die von der
ubrigen Gruppe reproduziert werden. Eine solche Mdglichkeit des Einbringens musikalischer Bedurfnisse
Iasst sich unter dem Begriff der Ausdrucksgestaltung fassen. Gemeint ist in Anlehnung an Rudolf-Dieter
Kraemer (2007) das Hervortreten des Inneren einer Person durch Ausdrucksmedien wie Stimme,
Bewegungen oder Instrumente. Somit Iasst sich zunachst konstatieren, dass Kinder durch ihre
Ausdrucksgestaltung ihre eigenen Geflihle und Wahrnehmungen in Bezug auf den musikalischen
Gegenstand aullern sowie einbringen und durch musikalische Tatigkeiten zum Ausdruck bringen kénnen.
Dadurch kénnen Kinder wiederum Einfluss auf den musikalischen Gegenstand nehmen, was sich anhand
der obigen Beispiele verdeutlicht. Die Moglichkeit des Einbringens des eigenen Ausdrucks lasst sich dabei
allerdings nicht nur auf musikalische Tatigkeiten reduzieren. Kinder kénnen ihren Ausdruck und damit
verbunden ihre Bedurfnisse zur Gestaltung des musikalischen Gegenstandes ebenso durch verbale
AuRerungen einbringen, wodurch sich wiederum Aushandlungsprozesse ergeben. Zur Gestaltung von
Pausen in Musikstlicken oder bei der Erarbeitung von zur Auffihrung bringenden musikalischen Produkten,
was sich hier auf die Auswahl von Instrumenten und Liedern bezieht, finden Absprachen und
Verstandigungen zwischen Kindern sowie zwischen Kindern und Fachkraften statt: Ideen werden
eingebracht, diskutiert und verhandelt, verworfen und abgeandert. Dies verdeutlicht, dass Kindern zunachst
das Recht im Sinne des Einbringens zu gewahren ist, sodass diese darauf aufbauend Ziele und Bedurfnisse
auBern kénnen (vgl. Honneth 2014) und sich dadurch wiederum Aushandlungsprozesse ergeben. Festhalten
Iasst sich somit zunachst, dass Partizipation im vorliegenden Kontext Uberwiegend auf der gestalterischen
Ebene umgesetzt wird, wahrend Partizipation an didaktischen Entscheidungen - was die grundlegende
Rahmung des Projektes durchaus zulieBe - eher im Hintergrund steht.

Eine im Hintergrund stehende didaktische Partizipation verweist auf zwei Aspekte. Einerseits deutet dies auf
das auf theoretischer Ebene herausgestellte Spannungsfeld hin, in dem sich Partizipation im vorliegenden
Kontext bewegt. Die Fachkrafte fokussieren sich mit ihrem Handeln insbesondere darauf, Kinder mit neuen
musikalischen Erfahrungen zu konfrontieren, wozu es der Anregung von Fachkraften mit vorgegebenen
Lernangeboten bendtigt, was wiederum im Gegensatz zu einer didaktischen Partizipation von Kindern steht.
Andererseits scheint eine zu starke Orientierung am erarbeiteten Arrangement und somit an bereits vorab
geplanten Inhalten der Umsetzung von Partizipation eher entgegenzustehen, da die Entscheidungsmacht
Uber die Auswahl von Inhalten bei den Fachkraften liegt und folglich nicht auf Kinder Gbertragen wird bzw.
Kinder nicht in den Entscheidungsprozess einbezogen werden.

Aushandlungsprozesse Uber die Gestaltung musikalischer Gegenstande ergeben sich zudem durch bereits
bei Kindern vorausgegangene Bildungsprozesse. Denn wenn etwa passende Instrumente zur Begleitung
eines bislang gesungenen Musikstlickes vorgeschlagen werden, so ist davon auszugehen, dass jene
Instrumente bei Kindern bereits bekannt sind sowie eine Vorstellung tUber den Klang des Instrumentes
vorherrscht, um die Passung zwischen Instrument und Musikstlck sich vorstellen zu kénnen. Dies legt somit
den Schluss nahe, dass Aushandlungsprozessen, in denen musikalische Parameter, Instrumente oder
Rhythmen thematisiert sind, bereits gemachte musikalische Erfahrungen vorausgehen. Insbesondere hier
Iasst sich Bildung als Voraussetzung von Partizipation erkennen. Daneben zeigt sich ein weiteres zentrales
Charakteristikum zum Zustandekommen von Aushandlungsprozessen hinsichtlich der gestalterischen
Dimension. Denn Aushandlungsprozesse lassen sich insbesondere in jenen Interviews rekonstruieren, in
denen ein offener Umgang mit Inhalten und Zielen von Fachkraften thematisiert ist. Insbesondere in



Situationen, in denen sich Kinder einbringen und Einfluss auf die Gestaltung des musikalischen
Gegenstandes nehmen kénnen - Erfinden von Liedtexten, Gestaltung von Pausen, Auswahl von
Instrumenten - 13sst sich eine Offenheit hinsichtlich des Ergebnisses und des Ausgangs von
Aushandlungsprozessen (vgl. Sturzbecher/Hess 2003:53) rekonstruieren. Eine entsprechende Offenheit
Iasst sich dahingehend beschreiben, dass die Fachkraft entweder bewusst Sequenzen zur Einflussnahme
arrangiert oder die urspringlich angedachte Vorstellung der Fachkraft Gber den musikalischen Gegenstand
sich durch Ideen der Kinder verandert. Kontrastierend hierzu zeigt sich im Rahmen eines Interviews, in dem
sich sowohl hinsichtlich der didaktischen als auch der gestalterischen Dimension keine
Aushandlungsprozesse rekonstruieren lassen, dass thematische Inhalte betreffende AuRerungen zur
Gestaltung des musikalischen Gegenstandes von Kindern als stérend sowie als Ursache von Unruhe
erachtet werden bzw. nur dann einbezogen werden, wenn diese in Einklang mit den Zielen der Fachkraft
stehen. Dies lasst sich somit als eine Begrenzung zur Ermoéglichung von Partizipation verstehen. Wenn
AuRerungen von Kindern nicht aufgenommen oder ignoriert werden, ergeben sich keine
Aushandlungsprozesse, was somit wiederum auf eine nicht gegebene rechtliche Absicherung zur
Einbringung der Bedurfnisse von Kindern verweist. Davon ausgehend lasst sich Partizipation zwischen der
Verfolgung eigener Zielsetzungen der Fachkraft und der Offenheit fUr die partizipative Gestaltung eines
musikalischen Gegenstandes beschreiben.

Mit Blick auf den beruflichen Hintergrund der Fachkrafte und das Zustandekommen von
Aushandlungsprozessen zeigen sich zudem Auffalligkeiten. Zwar sind alle befragten Fachkrafte
Musikpadagoglnnen mit akademischer Ausbildung, jedoch unterscheiden sich diese in ihren Tatigkeiten
aullerhalb des Projektes - die Spanne verlauft von Einzel- und Gruppenunterricht Uber die Leitung von
Orchestern bis hin zur Durchfiuhrung von Angeboten musikalischer Friherziehung. Aushandlungsprozesse
lassen sich bei jenen Fachkraften rekonstruieren, die bereits Erfahrungen im Bereich musikalischer
Friherziehung haben. Dies legt den Schluss nahe, dass die Umsetzung von Partizipation, bezogen auf die
Einbeziehung von BedUrfnissen, von Erfahrungen im Bereich elementarer Musikpadagogik beeinflusst ist -
zumindest bei Kindern im Grundschulalter. Dariber hinaus lassen sich anhand der Interviews
Veranderungsprozesse auf Seiten der Fachkrafte rekonstruieren. Diese beziehen sich dabei auf den
Umgang mit AuRerungen von Kindern. Von einer Fachkraft wird der Unterricht in dem hier im Mittelpunkt
stehenden Setting als Fachfremd beschrieben, wodurch der Befragte in jeder Projektstunde im Hinblick auf
die Einbeziehung von Winschen und BedUrfnisse der Kinder in dem Projektkontext dazu lerne. Eine andere
Fachkraft beschreibt einen Veranderungsprozess dahingehend, dass zu Beginn des Projektes Uberwiegend
geplante Themen umgesetzt werden sollten und dabei jedoch auf Grenzen dieser Umsetzung gestoRen
wurde, etwa wenn geplante Themen bei Kindern keinen Anklang fanden. Uber den Verlauf des Projektes
kénne die Fachkraft nach ihrer eigenen Deutung besser auf die Kinder eingehen im Sinne des oben
genannten Aufnehmens des Feedbacks der Kinder. Durch Erfahrungen im Projekt verandert sich somit der
Umgang der Fachkrafte mit AuRerungen von Kindern; deren Handeln wird differenzierter wahrgenommen.
Auch wenn die empirische Grundlage nicht ausreicht, kann dies dennoch dahingehend verstanden werden,
dass sich bei Fachkraften Kompetenzen im Hinblick auf die Einbeziehung von AuRerungen von Kindern und
der Aufnahme deren Feedback weiterentwickeln. Weiter gedacht lieRe sich dies als Subjektbildung
erachten, indem eigenes Handeln im Projekt zum Gegenstand der Reflexion gemacht wird und sich dadurch
Alternativen zu eingespielten Handlungsmustern aufzeigen kénnen (vgl. Scherr 2004:91). Bildungsprozesse
im Sinne einer erweiterten Handlungsfahigkeit kénnen sich somit im Rahmen des Projektes ebenso auf der



Seite von Fachkraften ergeben, wodurch - moéglicherweise - Kinder vermehrt in Entscheidungen einbezogen
werden.

Anhand der Aussagen der Fachkrafte lassen sich dartber hinaus die durch empirische Studien
nachgewiesenen verschiedenen musikalischen Erfahrungsbestande von Kindern zu Beginn der Grundschule
bestatigen, die sich vor allem im Aktivitatsniveau der Kinder niederschlagen. Insbesondere im Hinblick auf
rhythmische Fahigkeiten werden nach Aussagen der Fachkrafte solche Unterschiede sichtbar. Bezogen wird
dies von den Fachkraften auf das Nachspielen von Rhythmen auf Trommeln sowie auf das Erkennen und
Erfassen des Rhythmus in Musiksticken, zu denen getanzt werden soll. Dabei werden im Projekt beteiligte
Kinder, denen Fachkrafte weniger Erfahrungen im Umgang mit Musik zuschreiben, eher als zurtckhaltend in
den von ihnen arrangierten Situationen beschrieben, in denen Kinder ihre Ideen einbringen kénnen. Vor
dem Hintergrund jener verschiedener Erfahrungsbestande ergibt sich fur Kinder eine Erfahrung von
Anerkennung insbesondere anhand musikalischer Aktivitdten. Uber die Interviews hinweg l&sst sich die von
Hermann Giesecke (2010) benannte padagogische Grundform des Animierens wiederfinden. Darunter wird
der Versuch verstanden, ,,andere dazu zu bewegen, in einer gegebenen Situation mégliche Lernchancen
auch zu nutzen” (Giesecke 2010:102). Dies bedeutet, Kinder zu musikalischen, asthetischen Erfahrungen
hinzufihren oder zu motivieren, indem diese dazu ermutigt werden etwa eigene ldeen einzubringen, eigene
Rhythmen der Gruppe vorzuspielen oder die eigene Stimme zum Singen einzusetzen. Im Kontext des
Animierens spiegeln sich dabei die Honneth’schen (2014) Anerkennungsformen wider: Eine Zuwendung, die
auf die Unterstitzung von Selbststandigkeit im Umgang mit Musik zielt; eine rechtliche Anerkennung, durch
die Kinder mit weniger musikalischen Erfahrungen gleiche Rechte in Bezug auf die Teilnahme an Aktivitaten
besitzen; eine durch Hin- bzw. Zuwendung der Fachkrafte zu Kindern mit bislang wenig oder keinen
musikalischen Erfahrungen sich ergebende Akzeptanz ihrer Eigenschaften (vgl. Honneth 2014). Zudem
zeigt sich in den Aussagen eine weitere, von allen Fachkraften erméglichende Form zur Erfahrung von
Anerkennung fir Kinder. Durch eine von den Fachkraften hergestellte Offentlichkeit im Sinne von Vorspiel
und AuffiUhrung - sowohl projektintern vor der Gruppe als auch vor einem erweiterten Publikum - besteht
fur Kinder die Méglichkeit, dass ihre Leistungen und Fahigkeiten von Anderen als wertvoll anerkannt werden
(vgl. Honneth 2014). Etwa durch eine Umsetzung eingebrachter Ideen, durch Beifall bei AuffUhrungen oder
in Call and Response Situationen durch die Reproduktion des eigenen Rhythmus von Anderen.

Vor diesem Hintergrund Iasst sich zunachst konstatieren, dass fur alle Kinder die Mdglichkeit besteht, die
flr Partizipation als notwendig erachtete Anerkennung Uber die gestalterische Dimension zu erfahren.
Anhand der Aussagen der Fachkrafte Iasst sich zudem eine Veranderung bei Kindern in ihrer musikalischen
Aktivitadt dahingehend rekonstruieren, dass diese sich selbstbewusster bei Aktivitaten beteiligen, sich dabei
mehr zutrauen und somit Vertrauen zu sich selbst aufbauen. Eine Fachkraft etwa bezieht dies auf
Situationen, in denen Kindern die Mdglichkeit gegeben wird, eigene Rhythmen vor zu klatschen. Daraus
ergeht zwar nicht, dass sich Kinder in Aushandlungsprozessen vermehrt einbringen, jedoch lasst sich
daraus folgern, dass diese durch die Erfahrung von Anerkennung und der damit verbunden Entwicklung von
Selbstvertrauen, Selbstachtung und Selbstschatzung (vgl. Honneth 2014) sich vermehrt durch ihre
Ausdrucksgestaltung einbringen und somit Einfluss auf die Gestaltung des musikalischen Gegenstandes
nehmen kénnen. Die Erfahrung von Anerkennung lasst sich somit als Voraussetzungen zum Einbringen des
eigenen musikalischen Ausdrucks verstehen.



Schlussfolgerungen und Perspektiven

Die Analyse der Interviews und Aussagen musikpadagogischer Fachkrafte zeigte insbesondere eine
Umsetzung von Partizipation im Hinblick auf die gestalterische Dimension des Partizipationsbegriffes,
wogegen eine Beteiligung an der Auswahl musikalischer Gegenstande im Sinne der didaktischen Dimension
nur wenig Beachtung findet, was unter anderem auf fehlende Mdéglichkeiten des Einbringens von
BedUrfnissen und Zielen von Kindern im Hinblick auf die Auswahl von Inhalten und Themen zurlckgefihrt
wurde. Daran wird deutlich, dass zur Umsetzung von Partizipation Kindern zunachst das Recht bzw. die
Méglichkeit zur Einflussnahme auf Entscheidungen zu erteilen ist, damit darauf aufbauend Anspriiche
gestellt werden kénnen (vgl. Honneth 2014), die wiederum in Aushandlungsprozessen diskutiert werden.
Innerhalb des durch Fachkrafte vorgegebenen inhaltlichen Rahmens eréffnen sich Moglichkeiten zur
Partizipation von Kindern an der Gestaltung musikalischer Gegenstande. Dabei wurde im Rahmen der
Ergebnisse deutlich, dass Aushandlungsprozesse hinsichtlich der gestalterischen Dimension des
Partizipationsbegriffes musikalische Bildung voraussetzen. Allerdings ist davon auszugehen, dass ebenso
musikalische Erfahrungen fur eine Einflusshnahme auf didaktische Entscheidungen vorausgesetzt werden
mussen. Denn um BedUrfnisse und Ziele dahingehend einzubringen, bendtigt es ein Wissen Uber mdgliche,
zu thematisierende Inhalte. Dies legt den Schluss nahe, dass Partizipation in der musikalischen Bildung, hier
bezogen auf Musikprojekte im schulischen Kontext, zunachst auf Fremdbestimmung im Sinne des Anregens
neuer Erfahrungen angewiesen ist (vgl. Prange/Strobel-Eisele 2006:72), um Kindern Uber den zeitlichen
Verlauf eines Projektes die Mdglichkeit zur Einflussnahme an inhaltlichen Entscheidungen zu geben. Gilt
Partizipation in der Kulturellen Bildung allerdings als ein zentrales Prinzip, so sind Kinder an allen sie
betreffenden Entscheidungen im Kontext eines Projektes zu beteiligen, was zugleich eine didaktische
Partizipation einschlieBt. Womaglich liegt insbesondere an dieser Stelle ein unauflésbarer Widerspruch, dem
das Partizipationskonzept - nicht nur - in musikpadagogischen Kontexten begegnet.

Die Ergebnisse der Studie zeigen darlber hinaus Differenzen im Hinblick auf die Gewahrung von
Einflussrechten und Mitbestimmung durch Fachkrafte auf. Diese Differenzen bewegen sich dabei zwischen
einer Offenheit der Fachkrafte hinsichtlich des Ausgangs von Aushandlungsprozessen lber die Gestaltung
musikalischer Gegenstande und der Verfolgung eigener Zielsetzungen durch Fachkrafte. Vor diesem
Hintergrund ist die Umsetzung von Partizipation als individuelles Handeln von Fachkraften zu verstehen. Die
Verfolgung eigener Zielsetzungen lasst sich dabei auf Grundlage der Ergebnisse als Hindernis bei der
Umsetzung von Partizipation betrachten. Ebenso deutet dies auf differente Partizipationsverstandnisse der
Fachkrafte hin. FlUr weitere Forschungen erscheint es daher notwendig, das Partizipationsverstandnis von
Fachkraften vertiefend in den Blick zu nehmen, um davon ausgehend weitere modgliche hinderliche
Deutungsmuster bei der Umsetzung von Partizipation herauszustellen. Auch erwies sich der berufliche
Hintergrund als bedeutend bei der Umsetzung von Partizipation bei Kindern, was somit darauf verweist, die
Thematik in Ausbildungsgangen und Fortbildungen zu verankern und die Umsetzung von Partizipation -und
damit verbunden die Einbeziehung kindlicher AuBerungen - als Bildungsprozess bei Fachkraften zu
verstehen, was sich in den Ergebnissen andeutete.

Zwar hat sich gezeigt, dass sich Uber die Gestaltung des musikalischen Gegenstandes und durch die damit
einhergehenden Vermittlungsmethoden die Méglichkeit fur Beteiligung (vgl. Schorn 1999:189) - im Sinne
des hier bestimmten Partizipationsbegriffes - und zur Erfahrung von Anerkennung bietet. Dennoch ist in
weiterfihrenden Arbeiten der Blick darauf zu werfen, ob und inwieweit durch eingesetzte
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Vermittlungsmethoden sowie auch durch unbewusstes Handeln von Fachkraften AusschlieSung erzeugt
wird (vgl. hierzu auch Rat fur Kulturelle Bildung 2014:51).

Vor dem Hintergrund der Ergebnisse der Studie lasst sich schlieSend die Frage aufwerfen, ob Partizipation
in der musikalischen Bildung - mit dem hier zugrunde gelegten Verstandnis und bezogen auf Settings, in
denen Fachkrafte nicht an inhaltliche Vorgaben gebunden sind - dem Anspruch, Kinder an didaktischen
Entscheidungen und an der Gestaltung musikalischer Gegenstande zu beteiligen, gerecht werden kann.
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